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Thomas Adeés Director

Orquesta Nacional de Espaiia igor Stravinski (1882 - 1971)

Pas de deux del pajaro azul
Thomas Adés (sobre La bella durmiente, de Piotr
Director llich Chaikovski) [6']
Anthony Marwood
Violin Thomas Adés (1971)

Concierto para violin, op. 23,
«Concentric paths» [20']

. Rings

Il. Paths

Ill. Rounds

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Sinfonia num. 8 en Fa mayor, op. 93 [26']
I. Allegro vivace e con brio

Il. Allegretto scherzando

Ill. Tempo di menuetto

IV. Allegro vivace

Vi13y Sa 14 OCT 19:30H Auditorio Nacional de Musica Radio Clasica (RNE) emitira
Do 15 NOV 11:30H Sala Sinfénica en directo el concierto del

domingo 15 de noviembre
Concierto sin interrupcién



Senderos del presente hacia
el horizonte del pasado

Durante los tltimos diecinueve afios de su vida Walter Benjamin guardé
con especial celo un dibujo de Paul Klee titulado Angelus Novus, segtin el
filésofo laimagen del «angel de la historia» arrastrado hacia el futuro por el
huracan del progreso, pero que inevitablemente debia volver los ojos hacia
el pasado. Esta imagen sirvié a Benjamin para reinterpretar la historia como
objeto de una construccion llena del «tiempo del ahora», un lugar donde
pasado y presente se unen para constituir una constelaciéon. Cada una de

las obras de este concierto tiene algo de esa cualidad que hace saltar por los
aires el continuum de la historia: la relacion dialéctica con el pasado de la
musica de Thomas Ades, la posicion de Stravinski para situarse en su época
interpretando la tradicidn o la condicién de la Octava sinfonia de Beethoven,
reacia a encajar coherentemente en su catalogo de acuerdo con la vision de
los desconcertados adeptos a la nocion de progreso.

Los criticos parisinos recibieron con un desconcierto similar las obras para
ballet que Stravinski presento en los afios veinte. En 1929 el compositor
Joaquin Rodrigo resaltaba esta generalizada incomprension con respecto
auna musica tan alejada de las rompedoras aportaciones de la Historia

del soldado, que a cambio se inclinaba hacia el estilo de Offenbach o
Chaikovski. Con su peculiar humor, Rodrigo aventuraba una descabellada
hipdtesis: «Sabido es que Stravinski es enemigo de la Rusia de los soviets,

y yo creo que se dedica a exasperar a Stalin escribiendo esta musica que
recuerda a la que se producia en tiempos de los Zares». Lo cierto es que la
vinculacion de Stravinski con el mundo del ballet venia de lejos: en 1909,
con su orquestacion de piezas de Chopin para Las silfides, se produjo su
primera colaboracidn con los Ballets Rusos, la mejor compariia del mundo
dirigida por Serguéi Didguilev, quien se habia propuesto mostrar a la
sociedad europea la riqueza del arte ruso no solo a través de producciones
de vanguardia, sino también exhibiendo el virtuosismo técnico y la
majestuosidad herederos del Ballet Imperial. En 1921 Diaguilev present6 en
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Londres una nueva version de dos escenas de La bella durmiente que habia
encargado orquestar a Stravinski. Con este motivo, el compositor escribio
un articulo en The Times en el que defendid la raigambre «latino-eslava» de
Chaikovski. Para Tamara Levitz, Stravinski se estaba dando cuenta de que
no regresaria a Rusia y procuraba resituarse como un autor europeo en la
tradicion ruso-italiana de Glinka y Chaikovski. Seguin el propio Stravinski
apuntd en sus Cronicas, la tarea no entré en contradiccion con sus intereses
artisticos, antes bien, la escritura para el ballet clasico constituy6 un trabajo
placentero que contribuy6 a dotar de claridad y orden a su musicay a
resaltar las cualidades apolineas de su estilo.

En 1941, ya exiliado en Estados Unidos, Stravinski, que seguia colaborando
con las compaiiias protagonistas de un auténtico apogeo de la danza en
Norteamérica, partio de nuevo de Chaikovski para responder a un encargo
de Lucia Chase, directora y fundadora del Ballet Theatre: un arreglo para
orquesta de camara de otra seleccion de La bella durmiente, el Pas de deux
de loiseau bleu. Dividido en cuatro partes ~Adagio, Variacion I, Variacion IT
y Coda-, el caracter incisivo del piano, el énfasis en los flexibles arabescos
de flautas y clarinetes y la separacion de registros en la orquestacion de la
Coda contribuyen a ofrecer una version renovada del ingenio y el vigor que
Stravinski encontro en la obra de su compatriota.

El nombre de Thomas Adés (1971) surgié en el mundo de la composicion
britanica de los afios noventa como el joven talento capaz no solo de tomar
el testigo de nombres como Ferneyhough, Knussen o Birtwistle, sino

de conseguir satisfacer a la critica y aglutinar el interés del ptblico con
piezas radiantes como Asyla (1997), especialmente difundida en la version
de Simon Rattle por la discografica EMI, que fue a partir de entonces

una inusitada plataforma para un compositor de su edad. Al igual que
Britten a mediados del pasado siglo, Adés lograba, ademas, revitalizar el
género operistico con producciones que han conseguido mantenerse en el
repertorio, entre ellas su temprana 6pera de camara Powder her face o The
Tempest, sobre la obra de Shakespeare. Firmemente vinculado al mundo
musical britanico -fue director artistico del Festival de Aldeburgh y ha
confesado que el pddium del Covent Garden es el lugar donde se siente
mas feliz—, en 1996, respondiendo a una critica que achacaba elitismo a la
creacion atonal, afirmd: «por primera vez en su historia, la nueva musica
de Gran Bretafa lidera el mundo. Su alcance, refinamiento y audacia son
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como nunca antes la envidia de cualquier otra cultura». Si hoy hubiera
algo de cierto en esta afirmacion, sin duda se deberia en gran medida a

la aportacién de su catdlogo. En todo caso, por encima de esta llamativa

-y quizas juvenil- expresion de nacionalismo, la creacion de Adés es una
celebracién de la cultura europea, evidente en sus referencias a Couperin,
Mozart, Schubert o Liszt. Aunque se ha aludido al pluralismo estilistico de
Adeés, lo cierto es que el compositor, como otros de su generacidn, se nutre
de todo aquello que forma parte de su bagaje cultural (en 2008 confesaba
que la lista de grabaciones de su dispositivo electrdnico contenia solo
musica pop). Al igual que Stravinski, también ha reinterpretado las formas
clasicas. Este es el caso del concierto Concentric paths, dedicado al violinista
Anthony Marwood y estrenado en 2005.

En una conversacion con el periodista Tom Service, Adés confirmaba

que el titulo se relaciona con el material empleado y que los movimientos
tienen en comun «una cierta idea de circularidad» que se hace evidente
en sus titulos: Rings, Paths y Rounds. El primero parte de un disefio de
quinta (Adés habla de la idea de «una especie de afinacidn o sintonizacidon»)
sometido a elaboraciones de caracter postminimalista, transformado
progresivamente con desplazamientos y cambios de registro que
demuestran la predileccién del compositor por empujar las tesituras
hasta el limite agudo, haciéndolas casi inalcanzables, para devolverlas a
la dimensién humana en fragmentos de melodia. Adés evita la habitual
funcién del primer movimiento como presentacién del material principal
parainclinar la balanza hacia el segundo, el mas largo, basado en el uso

de disefios o ciclos superpuestos. El violinista asciende a cotas cada vez
mas agudas, pero es contrarrestado por los gestos progresivamente

mas graves y sombrios de parte de la orquesta. Como contraste, Rounds
presenta un material sincopado que, a través de un ciclo armoénico, cede
paso a la melodia del violin, casi un himno, de una misteriosa simplicidad
y familiaridad. Tras la elaboracién de ambos elementos, el violin y la tuba
(el componente que, junto a la percusion, deshace la factura clasica de

la orquesta), tocando en distintas métricas, parecen rasgar el espacio,
desgajarse uno de otro hasta el violento final. El aliciente de ver al
compositor al frente del conjunto orquestal y al violinista para el que fue
escrito este concierto, frecuentemente interpretado en los tltimos afios,
hara atin mas atractiva la experiencia de su escucha.
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Buena parte de los oyentes de las obras de Beethoven ansia sus accesos de
heroismo y apasionamiento, aguarda el desequilibrio de una musica que
pone en entredicho la pretendida universalidad del lenguaje clasico y se
precipita hacia la expresion subjetiva. La Octava sinfonia en Fa mayor -
finalizada en octubre de 1812 y estrenada, junto a la Séptimay La victoria de
Wellington, en 1814 no respondera completamente a esas expectativas; sin
embargo, la finura orquestal, las originales aportaciones a la forma sonatay
su mezcla de vigor, dulzura y dramatismo hacen de ella una extraordinaria
composicion beethoveniana.

Esta «pequena sinfonia» —utilizando la expresion con la que Beethoven,
sin ningtin matiz peyorativo, se referia a ella— presenta una marcada
propension hacia el estilo galante, evidente no solo en el encanto rustico
del minueto —que habia sido sustituido por el mas vehemente scherzo en
las anteriores sinfonias— sino también en un caracter ligero y dialogante
que se extiende al resto de movimientos. Asi, el lento es sustituido por un
allegretto scherzando que utiliza como tema principal un canon escrito por
Beethoven en el transcurso de una velada en homenaje a Johann Maelzel,
el inventor del metrénomo, distinguido por el pulso mecanico del artilugio.
Sien este movimiento y en el primero Beethoven dialoga estilisticamente
con Haydn, en el cuarto se acerca a la accion frenética de la dpera comica
mozartiana. Los estudiosos beethovenianos fechan en esta época la famosa
carta «a la amada inmortal», que precede a un periodo de depresion
profunday de esterilidad sinfénica; en cambio, la obra pareceria mas bien
estar estimulada por el ambiente mundano de la villa balneario de Teplitz,
donde, en el verano de 1812, el compositor curaba sus dolencias, y por las
pequerfias notas que intercambiaba alli con la cantante Amalie Sebald.
Durante esta estancia tuvo lugar también el encuentro con la fria cortesia
de Goethe, conservador en sus gustos musicales, entre los que nunca se
encontrd la produccion de Beethoven.

Belén Pérez Castillo
Profesora del Departamento de Musicologia de la Universidad Complutense
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Biografias

Thomas Adés
Director

Thomas Ades es reconocido como
compositor e intérprete. Sus
composiciones incluyen tres dperas:
la mas reciente, The Exterminating
Angel, The Tempest 'y Powder her face.
Sus obras orquestales incluyen Asyla,
Tevot, Polaris, Concierto para violin
«Concentric paths», In seven days,
Totentanz 'y Concierto para piano

y orquesta.

Thomas Ades ha sido socio artistico de
la Orquesta Sinfonica de Boston desde
2016, la cual dirige en Boston y en
Tanglewood. Ademas, lidera el Festival
de Musica Contemporanea de verano.
Como director, Thomas aparece
regularmente con las orquestas
filarmodnicas de Los Angeles, San
Francisco y Londres, las orquestas
sinfénicas de Boston, Londres,

BBC, Finnish Radio y City of
Birmingham, ademas de la Royal
Concertgebouworkest, Leipzig
Gewandhaus y la Orquesta de Santa
Cecilia. En 6pera, ademas de The
Exterminating Angel, ha dirigido
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The Rake’s Progress en la Royal Opera
House y la Opera de Zurich, y The
Tempest en la Metropolitan Operay
la Opera Estatal de Viena.

En la temporada 2020-21, Thomas
aparecera como compositor en la
Elbphilharmonie y dirigira la NDR
Elbphilharmonie Orchestray Deustche
Kammerphilharmonie Bremen en
Europa. En Estados Unidos, regresa a
las orquestas sinfonicas de Los Angeles,
Boston y Chicago, asi como a

la Orquesta de Cleveland.

© Marco Borggreve



Anthony Marwood
Violin

Disfruta de una dilatada carrera
internacional como solista, directory
musico de cAmara. Sus compromisos
en solitario mas recientes incluyen
actuaciones con la Sinfénica de Boston,
la Sinfénica de San Luis, la Orquesta
Gewandhaus de Leipzig, la Sinfénica
del Nuevo Mundo y la Sinfénica de
Sidney. Ha trabajado con directores
como Valery Gergiev, Sir Andrew Davis,
Gemma New, Thomas Segndergard,
David Robertson, Gerard Korsten, Ilan
Volkov, Jaime Martin y Douglas Boyd.

Durante la temporada pasada, las
invitaciones incluyeron la Filarmodnica
de Londres en el Royal Festival

Hall (Ades), Sinfénica de Adelaida
(Schumann), Sinfénica de Milwaukee
(Beethoven), su debut con la Orquesta
Nacional de Espafia en Madrid y una
residencia con multiples conciertos en
el Festival de Adelaida.

Muchos destacados compositores le han

escrito conciertos, como Thomas Adés,
Steven Mackey, Sally Beamish y Samuel
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Carl Adams. Anthony es un artista de
grabacidn prolifico, y su lanzamiento
mas reciente, el nimero 50 con el sello
Hyperion, es una grabacion del Concierto
paraviolin de Walton con la BBC Scottish
Symphony Orchestray Martyn Brabbins.

Anthony es co-director artistico del
Festival de Muisica de Camara Peasmarsh
en East Sussex, festival que celebro su 20
aniversario en 2018. Fue nombrado MBE
porla Queen’s New Year Honors List de
2018 y miembro de la Guildhall School of
Music desde 2013. Toca un violin Carlo
Bergonzi de 1736 y un violin de 2018
fabricado por Christian Bayon.

© Walter van Dyck



Orquesta Nacional

de Espana

Violines primeros
Miguel Colom (concertino)
Joan Espina Dea (solista)
Kremena Gancheva
Kaykamdjozova (solista)
Ane Matxain Galdés
(ayuda de solista)

Georgy Vasilenko

(ayuda de solista)

Miguel Angel Alonso
Martinez

Laura Calderén Lépez
Antonio Cardenas Plaza
Jacek Cygan Majewska
Raquel Hernando Sanz
Ana Llorens Moreno
Pablo Martin Acevedo
Rosa Maria Nufez Florencio
Stefano Postinghel

M@ del Mar Rodriguez
Cartagena

Krzysztof Wisniewski

Violines segundos

Laura Salcedo Rubio (solista)
Alejandra Navarro Aguilar
(solista)

Mario Pérez Blanco

(ayuda de solista)

Jone de la Fuente Gorostiza
(ayuda de solista)

Juan Manuel Ambroa Martin
Nuria Bonet Majo

Ivan David Carfiete Molina
José Enguidanos Lopez
Javier Gallego Jiménez
Rolanda Ginkute
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Luminita Nenita
Alfonso Ordieres Rojo
Roberto Salerno Rios
Elsa Sdnchez Sanchez
Luis M2 Suarez Felipe

Violas

Cristina Pozas Tarapiella
(ayuda de solista)

Lorena Otero Rodrigo
(ayuda de solista)

Silvina Alvarez Grigolatto
Carlos Barriga Blesch
Alberto Clé Esperén
Roberto Cuesta Lépez
Paula Garcia Morales
M@ Paz Herrero Limén
Julia Jiménez Peldez
Alicia Salas Ruiz

Marti Varela Navarro

Violonchelos

Miguel Jiménez Pelaez
(solista)

Angel Luis Quintana Pérez
(solista)

Joaquin Fernandez Diaz
(ayuda de solista)

Josep Trescoli Sanz
(ayuda de solista)

Mariana Cores Gomendio
Enrique Ferrdndez Rivera
Adam Hunter Rae

José M@ Mariiero Medina
Javier Martinez Campos
Mireya Pefarroja Segovia

Contrabajos

Antonio Garcia Araque
(solista)

Rodrigo Moro Martin (solista)
Julio Pastor Sanchis
(ayuda de solista)

Laura Asensio Lépez
Ramon Mascarés Villar
Pablo Muzquiz Pérez-
Seoane

Luis Navidad Serrano
Barbara Veiga Martinez

Flautas

Alvaro Octavio Diaz (solista)
José Sotorres Juan (solista)
Miguel Angel Angulo Cruz
Antonio Arias-Gago del
Molino

Juana Guillem Piqueras

Oboes

Victor Manuel Anchel
Estebas (solista)

Robert Silla Aguado (solista)
Ramoén Puchades Marcilla
Vicente Sanchis Faus
Jose Maria Ferrero de la
Asuncioén (corno inglés)

Clarinetes

Enrique Pérez Piquer (solista)
Javier Balaguer Doménech
(solista)

Angel Belda Amorés

Carlos Casadé Tarin
(requinto)



Eduardo Raimundo Beltran
(clarinete bajo)

Fagotes

Enrique Abargues Moran
(solista)

José Masid Gémez (Solista)
Miguel Alcocer Cosin
Vicente J. Palomares Gomez
Miguel José Simo Peris

Trompas

Salvador Navarro Martinez
(solista)

Rodolfo Epelde Cruz (solista)
Javier Bonet Manrique
(ayuda de solista)

Eduardo Redondo Gil

(ayuda de solista)

Carlos Malonda Atienzar
José Rosell Esterelles

Trompetas

Manuel Blanco Gémez-
Limon (solista)

Adan Delgado lllada (solista)
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Juan Antonio Martinez
Escribano (ayuda de solista)
Vicente Martinez Andrés

Trombones

Edmundo José Vidal Vidal
(solista)

Juan Carlos Matamoros
Cuenca (solista)

Enrique Ferrando Sastre
Francisco Guillén Gil
(trombdn bajo)

Jordi Navarro Martin

Tuba
José Fco. Martinez Antén

(ayuda de solista)

Percusion

Rafael Galvez Laguna (solista)

Juanjo Guillem Piqueras
(solista)

Pascual Osa Martinez (solista)

Joan Castell6 Arandiga
(ayuda de solista)
Antonio Martin Aranda

Piano
Irene Alfageme Borge*

Avisadores

Juan Rodriguez Lépez
José Diaz Lépez
Gerard Keusses Maistre

Archivo Orquesta y Coro
Nacionales de Espaiia
Rafael Rufino Valor

Victor Sanchez Tortosa
Ricardo Gutierrez Montero
Enrique Mejias Rivero

* Profesor invitado

© Michal Novak



Proximos conciertos

Satélite 02: Les Inégales
18 de noviembre

Sinfénico 08
20, 21y 22 de noviembre

Satélite 03: Coro Nacional
de Espaiia

24 de noviembre

Sinfénico 09
27,28y 29 de noviembre

Jean-Philippe Rameau Picces de clavecin en concert

Pepe Sotorres Flauta

Joan Espina Violin

Maria A. Saturno Viola da gamba
Daniel Oyarzabal Clavicémbalo

Maurice Ravel Pavane pour une infante défunte
Maurice Ravel Le tombeau de Couperin
Ludwig van Beethoven Sinfonia niim. 7 en La mayor, op. 92

Josep Pons Director

Obras de Ludwig van Beethoven, Gottlob Benedikt Bierey, Ignaz Heim,

Friedridch Silcher y Hans Georg Ndgeli.

Miguel Angel Garcia Cafiamero Director

Leonard Bernstein Serenata para violiny orquesta, basada
en el «Banquete» de Platén

Ludwig van Beethoven Sinfonia niim. 6 en Fa mayor, op. 68,
«Pastoral»

David Afkham Director
Carolin Widmann Violin
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PROTOCOLO DE SEGURIDAD
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Uso obligatorio Uso obligatorio Respete la distancia
de mascarilla del gel hidroalcoholico de seguridad
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Ocupe el asiento asignado Adelante su entrada
en su entrada al concierto, las puertas

se abriran 1h. antes

o & X%

Aforo reducido Entre y salga de forma Servicio de guardarropa
en ascensores ordenada, atienda al no disponible
personal de sala temporalmente
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No se daran programas de Servicio de cafeteria
mano, podran descargarse no disponible temporalmente
de la web del Auditorio

Gracias por su colaboracién
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S. M. La Reina De Espana
Presidencia de Honor

La Orquestay Coro Nacionales de Espafia esta
integrada en el Instituto Nacional de las Artes

Escénicasy de la Musica, del Ministerio de Cultura

y Deporte. La Orquesta Nacional de Espafia
pertenece ala Asociacion Espafiola de Orquestas
Sinfénicas (AEOS).

Programas de mano

Desde el dia anterior al concierto pueden

descargarse los programas en http://ocne.mcu.es/

explora/temporada-20-21. Los textos cantados
sujetos a derechos de propiedad intelectual

permanecerdn en la pAgina web solamente los dias
del concierto. Las biografias de los artistas han sido

facilitadas por sus agentes y la Orquestay Coro
Nacionales de Espaiia no puede responsabilizarse

de sus contenidos, asi como tampoco de los articulos

firmados.

Dia de concierto
Puntualidad

Unavez comenzado el concierto no se permitira el

acceso alasala, salvo en las pausas autorizadas al
efecto.

Enla sala
Fotos y grabaciones. Les rogamos silencien sus

dispositivos electronicos y que no utilicen flash en

caso de realizar fotografias.

Teléfonos moviles. En atencién alos artistas y
publico, se ruega silencien los teléfonos méviles
y eviten cualquier ruido que pueda perjudicar la
audicion de la musicay el respeto de los silencios.

Uso obligatorio de mascarilla.

Venta de entradas
Auditorio Nacional de Musica y teatros del INAEM

Venta telefonica 902224949
Venta electronica www.entradasinaem.es

Mas informacion
Teleféno 913370230
Web http://ocne.mcu.es

Ribera y Fernandez, Juan Antonio

Alegoria de la noche

Hacia 1819. Oleo sobre lienzo

87 x 54 cm.

© Museo Nacional del Prado.

Equipo técnico

Félix Palomero
Director técnico

Belén Pascual
Directora adjunta

Elena Martin
Gerente

Ménica Lorenzo
Coordinadora artistica

Ana Albarellos
Directora de
comunicacion

Isabel Fronton
Coordinadora técnica
del CNE

Salvador Navarro
Secretario técnico
de la ONE

Rogelio Igualada
Area socioeducativa

Pura Cabeza
Producciéon

Gerencia

Maria Morcillo
Administraciéon
Rosario Lain

Caja

M. Angeles Guerrero
Administraciéon

Ana Garcia
Contratacion

Montserrat Calles
Montserrat Morato
Paloma Medina
Jesls Candelas
Pilar Martinez
Carlos Romero
Secretarias técnicas
y de direccion

Begofa Alvarez
Marta Alvarez
Publicos






