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S. M. LA REINA
DE ESPANA

PRESIDENCIA DE HONOR

IMAGEN DE CUBIERTA

La Orquestay Coro Nacionales de Espafia estd integrada
en el Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la
Musica, del Ministerio de Educacién, Culturay Deporte.
La Orquesta Nacional de Espafia pertenece a la Asociacion
Espariola de Orquestas Sinfonicas (AEOS).

PROGRAMAS DE MANO

Desde el dia anterior al concierto pueden descargarse los
programas en http://ocne.mcu.es. Los textos cantados
sujetos a derechos de propiedad intelectual permaneceran
en la pagina web solamente los dias del concierto. Las
biografias de los artistas han sido facilitadas por sus
agentes yla Orquestay Coro Nacionales de Espafia no
puede responsabilizarse de sus contenidos, asi como
tampoco de los articulos firmados.

DiA DE CONCIERTO

CHARLES FREGER
Serie Wilder Mann

Durante dos afios, Charles Fréger ha viajado por Europa,
de norte a sur, desde Finlandia a Portugal pasando por
Rumania, Alemaniay Eslovenia, en busca de la figura del
salvaje que pervive en las tradiciones locales populares.
Estas iméagenes o arquetipos, mitad hombre mitad bestia,
animal o planta, resurgen del fondo de los tiempos con
motivo de las fiestas rituales, paganas o religiosas, que
celebran el ciclo de las estaciones, cuaresma, carnaval o
Pascua. Enla memoria comtin de las sociedades rurales
europeas, estos personajes o animales emblematicos
eran figuras protectoras o simbolos de fertilidad. Hoy,
evocan un mundo imaginario, impulsivo y fisico, donde
cada uno ve una relacién ancestral con la naturaleza
donde afloran los resortes de nuestra animalidad y, a
veces, el deseo regresivo inherente a algunas de nuestras
conductas. El traje no deja entrever ningin fragmento
de piel, la figura humana esta totalmente enterrada

bajo una avalancha de pesadas pieles, lanas, campanas,
cuernos y otros materiales y accesorios.

© Charles Fréger

MIXTO

Papel procedente de
fuentes responsables

Ewlscorg FSC® C077825

PUNTUALIDAD

Unavez comenzado el concierto no

se permitird el acceso ala sala, salvo en las pausas
autorizadas al efecto.

EN LA SALA

Fotos y grabaciones. Les rogamos silencien sus
dispositivos electrénicos y que no utilicen flash en caso
de realizar fotografias.

Teléfonos mdviles. En atencidn alos artistas y publico,
se ruega silencien los teléfonos méviles y eviten cualquier
ruido que pueda perjudicar la audicion de la musica
yelrespeto de los silencios.

VENTA DE ENTRADAS

Auditorio Nacional de Musica
y teatros del INAEM

VENTA TELEFONICA
9022249 49

VENTA ELECTRONICA
www.entradasinaem.es

MAS INFORMACION

TELEFONO
9133702 30

WEB
http://ocne.mcu.es

E-MAIL
ocne@inaem.mecd.es
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DAVID AFKHAM

DIRECTOR PRINCIPAL

JOSEP PONS

DIRECTOR HONORARIO

JUANJO MENA

DIRECTOR ASOCIADO

CHRISTOPH ESCHENBACH

PRINCIPAL DIRECTOR INVITADO

MIGUEL ANGEL GARCIA CANAMERO

DIRECTOR DEL CORO NACIONAL DE ESPANA

FELIX ALCARAZ

DIRECTOR ARTISTICO Y TECNICO
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CICLO SINFONICO ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

DAVID AFKHAM ®*=*
JAVIER PERIANES "™

PRIMERA PARTE
ROBERT SCHUMANN (1810-1856)
Concierto para piano en la menor, opus 54

1. Allegro affettuoso
1II. Intermezzo: Andantino grazioso
II1. Allegro vivace

CICLO SINFONICO CONCIERTO 1

SEGUNDA PARTE

GUSTAV MAHLER (1860-1911)
Sinfonia n.° 5 en do sostenido menor
PARTEI

1. Trauermarsch

2. Stiirmisch bewegt

PARTEII

3. Scherzo: Krdftig, nicht zu schnell
PARTE IIT

4. Adagietto

5. Rondo-Finale

VINSSEP 19:30H / SA16SEP 19:30H / Auditorio Nacional de Musica Radio Clasica (RNE) grabara el

DO17SEP 11:30H Sala Sinfénica concierto del domingo 17 y se
emitira en diferido. (Sin fechas de

DURACION APROXIMADA Abonos 24, 16, 12A, Popular emision al cierre del programa)

Primera parte: 31 minutos
Pausa: 20 minutos
Segunda parte: 68 minutos
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EL AMOR COMO CATALIZADOR

GONZALO LAHOZ Critico musical
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Muchos caminos pueden abrirse hacia la
redencion. S6lo unos pocos se muestran
como universales. El amor en su expresion
mas pura, aquella que le concede la musica,
surge irremediablemente como milagroso
catalizador en las vidas de Schumann y
Mahler. Dos mujeres se revelan como
cooperadoras necesarias: Clara Wieck

y Alma Schindler, prodigiosas artistas
cuya maestria se vio eclipsada por las
necesidades de sus maridos, resultando
imprescindibles para el éxito de estos.
Gracias a ellas escuchamos hoy estas dos
piedras angulares del repertorio.

«Tengo que pensar en algo mas».

El particular romance de Robert
Schumann con su Concierto para piano se
prolonga en el tiempo durante décadas,
teniendo constancia de al menos ocho
intentos por llevarlo a término. Ya en 1827
un joven Schumann de 17 afios escribe sus
primeros esbozos, que derivarian en nuevos
intentos y comienzos hasta tres afios mas
tarde. En 1839 encontramos un movimiento
para un nuevo concierto que tampoco fue
completado y ya en 1841 el compositor
aleman terminaria por escribir una
Fantasia para piano y orquesta, motivado
por sumujer, Clara Wieck, el amor de
suviday con quien acababa de casarse
tras aflos de funesta relacion y continuas
negativas por parte del padre de esta. La
Fantasia serviria como base para el primer
movimiento de su definitivo Concierto para
pianoy orquesta en la menor, opus 54. Una
suerte de impecable simbiosis entre solista
y orquesta que el propio compositor calificd
como «algo entre concierto, sinfonia y
gran sonata». El estreno tuvo lugar el 4 de
diciembre de 1845 en Dresde, con Clara

como solista y Ferdinand Hiller, a quien se
dedicala obra, dirigiendo la orquesta.

Lo cierto es que si Schumann se
tomo tanto tiempo para su concepcion
y composicion fue porque como atento
observador de la realidad musical de la que
era en parte participe (asi lo demuestran
sus conocidos escritos en Neue Zeitschrift,
revista musical que él mismo fundo), nunca
estuvo del todo convencido del trato que
sus contemporaneos confiaban al concierto
para piano. Mientras que durante su
juventud el compositor apreciaba en cierto
modo el despliegue de artificios técnicos
por sus colegas cuando se sentaban frente
al teclado, en el camino consagrado por
Liszt, a medida que los conciertos mas
clasicos se fueron haciendo populares en
Leipzig, Schumann comenzaria a variar
su concepcion de lo que debia ofrecer un
concierto para piano: «En cuanto alos
conciertos, ya te he dicho que no puedo
escribir un concierto para virtuosos y tengo
que pensar en algo mas», escribiria a Clara
en 1839.

Asi, con su obra, Schumann no soélo
recupera el esplendor del concierto para
piano, sino que a través de una partitura
intimista de amplio vuelo lirico, delicado,
alejado del virtuosismo técnico mas
deslumbrante o efectista y con una medida
dosis de falsa improvisacién, recrea las
formas de sus grandes antecesores, como
Mendelssohn o Beethoven, insuflandoles
nuevos aires que sirven de necesario nexo
con lo que estaba por venir, llamense Grieg,
Rachmaninov o Ravel. El sentimiento mas
romantico sobre la mas perfecta tradicion
clasica.

Cuerdas y timbales acompafian al piano
en la enérgica entrada del Allegro affettuoso,
pronto interrumpida por oboe y fagot al
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introducir el evocador tema principal.
Entregado al teclado y tras repetirlo, este
se sumerge en un lirico y reflexivo segundo
tema junto ala cuerda. Mas tarde serd el
clarinete quien, en magico juego con el
piano, dibuje un ensofiador desarrollo del
tema principal. Una cadencia para el solista
escrita al completo por Schumann concluye
el primer movimiento, una elegante
intervencion que explora las facultades y
posibilidades del entramado y las texturas
orquestales en las teclas del piano.

El Intermezzo, en un andantino grazioso,
se inicia por el solista de forma coqueta,
delicada, a medida que se van sumando
las maderas y hasta que los violonchelos
inician una sentida melodia sobre la que
se eleva el piano. Una suerte de fanfarria
descendente en el teclado, desdibujada,
etérea, sirve de eco ala enérgica entrada
del piano al comienzo del concierto y
deja paso en attaca (sin interrupcion) al
tercer movimiento. Un Allegro vivace de
ritmo marcado y variada riqueza melddica
que irrumpe alegre, optimista, en un
sincretismo tnico del que orquesta y piano
se sienten parte irrenunciable.

«Nadie la ha entendido. Querria estrenarla
dentro de 50 aflos».

Si para Mahler cada composicion
suponia la creacidon de un mundo, ese
mundo que no le comprendia —«nadie la
ha entendido (su Quinta sinfonia). Querria
estrenarla dentro de 50 afios»—, esta
partitura, como la concepcion de cualquier
universo imaginativo, surgiria a través
de lalucha de opuestos, de contrastes, de
confrontaciones. Nada hay mas significativo
en la obra sinfénica de Mahler que el
acercamiento de extremos. Su exposicion
al menos. Esperanza y negacion, creacion

y destruccién. He aqui un viaje a la inversa,
desde la muerte, tal y como también
comenzo su Segunda sinfonia, pero esta

vez hacia un final diferente: la vida, con

el amor como catarsis y que supuso para
Mabhler el comienzo de una nueva etapa
compositiva, un periodo medio en el que
abandonar el influjo onirico y programatico
de sus primeras sinfonias. Al menos de

cara al oyente y en cierto modo. Una forma
diferente de componer, una forma diferente
de sentir. También nosotros.

Curiosa y significativamente todo
arranca con una secuencia de cuatro notas,
tres corcheas y blanca, ya escuchadas a
modo de destino en el inicio de otra Quinta
sinfonia, la de Beethoven, de sombra
siempre tan alargada. Se desarrolla aqui
una Marcha fiinebre (Trauersmarch) amodo
de introduccion. Las trompetas iniciales
llaman pues a un destino inevitable al que
pronto se suman la cuerda y la percusion a
modo elegiaco, dando comienzo la elegante
y depresiva marcha en las cuerdas mientras
intervienen los dos temas, creando el
comentado juego de contrastes hasta que
la tension generada con los insistentes
regresos de las cuatro notas deriva en el
segundo movimiento: Stiirmisch bewegt,
mit gréfiter Vehemenz. Vivido, enérgico,
atormentado, rompe con la quietud del
primero hasta alcanzar el momento algido
de la confrontacion con una violenta
coral en los metales hasta que todo el
sonido acaba disolviéndose sin encontrar
resolucidn posible.

Con tal inquietud generada dentro
de nosotros, alcanzamos el tercer
movimiento, un scherzo hiperlaxo, cuyo
contraste con lo escuchado hasta ahora
agudiza la sensacion de desconcierto,
dejandonos con una impresion de salto
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al vacio, como si quedaramos de alguna
manera suspendidos en el aire, una
sensacién parecida a la que ha de producir
el ritardando en la llamada de las trompas
que lo abre, introduciéndonos rapidamente
através de la cuerda en los ritmos de valses
vieneses y ldndlers austriacos, que pronto
adquieren el inevitable poso de suspicacia
mahleriana.

Y tras el contraste, el amor en forma
de Adagietto para cuerday arpa. Aquel
que Visconti inmortalizara en su Muerte
en Veneciay que el compositor dedico a
su venerada Alma como muestra de su
amor. Al finalizar 1901, tras atravesar
Mahler una de sus peores rachas de salud y
componer los tres primeros movimientos
de esta Sinfonia, de una estética derrotista,
Iagubre, nada hacia prever que el
compositor terminaria completandola en
un abrazo alavida, atravésdelaluzyel
amor. Y es que no hay nada como casarse
con la mujer que amas, al menos en la
mente de un hombre como él a principios
del siglo XX, para reestructurar el cauce
de la composicion que tenia en mente.
Es el Mahler quiza mas luminoso, desde
luego el mas lirico y menos neurdtico;
una exaltacion de la vida que la tradicion
y la refocilacion de algunas batutas
han estirado y estirado por mas que el

compositor apuntase «Sehr langsam» (muy
lento) en sus notas iniciales. Mas molto,
ritardando, espressivo, pianissimo y
crescendo, casi nada.

Y al llegar el final, el hombre se redime
en una exaltacién de la vida. Un Mahler
aristotélico que ha hallado el punto medio
que conduce al hombre a la virtud tras
todo el paseo de extremos contrapuestos
iniciales, rematado ahora si con conclusivo
final por la coral en los metales que no
encontro solucion dos movimientos atras.
Este es el Mahler del amor y sus contrastes.

«Es imposible pensar en el uno sin el
otro», escribiria Clara sobre la relacion
entre piano y orquesta en el concierto de
su marido. Tanto como a nosotros nos
resulta imaginar la musica de este sin su
mujer. Un amor que, junto a la musica
en sus momentos de lucidez, le sostuvo
aflote a través de su trastorno bipolar,
de sus depresiones y sus continuas crisis
nerviosas, en el camino de suredencion
gracias a la musica. Las mismas crisis
que sufria Mahler y del mismo modo que
nos es imposible pensar en él sin Alma.

El amor es el tnico de los sentimientos
capaz de resistir a cualquiera de nuestras
intenciones, el inico capaz de llevarnos a la
redencion mas pura... y la musica el mejor
de los caminos para expresarlo.
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DAVID AFKHAM

DIRECTOR

David Afkham es director principal de la Orquesta
y Coro Nacionales de Esparia y, ademas, es muy
demandado como director invitado por algunas de
las mas importantes orquestas y salas de épera del
mundo, donde se ha creado una reputacién como
uno de los mejores directores alemanes de los
altimos afos.

Los compromisos mas destacados de las proximas
temporadas incluyen la vuelta a la Filarménica
de Munich, Staatskapelle de Berlin, Sinfénica de
Radio de Suecia, Sinfénica de Viena (en las series del
Musikverein), Filarmonica de Roterdam, Orquesta
Santa Cecilia, Orquesta Nacional de Francia,
Sinfénica de Gothenburgo, Sinfénica de la Radio
de Francfort, Sinfénica de la Radio del Suroeste de
Alemania (SWR) y una gira con la Orquesta Joven
Gustav Mahler. David debutara préximamente
con la Sinfénica de Chicago, Sinfonica de Bamberg,
Sinfénica Nacional de Dinamarca, Filarmdnica de
Osloy Filarmonica de Israel.

Recientemente ha debutado con la Orquesta
del Real Concertgebouw de Amsterdam, Orquesta
Sinfénica de Londres, Sinfénica de la Ciudad de
Birmingham, Sinf6nica de Alemania de Berlin,
Filarménica della Scala, Philharmonia de Londres,
asi como la Orquesta de Cleveland, Sinfénica de
Seattle y el Festival Mostly Mozart en Nueva York.
En el verano de 2014, David Afkham dirigié un
exitoso debut operistico con La Traviata de Verdi
en el Festival de Glyndebourne y mas tarde repitio

la produccién con Glyndebourne en gira. Sus planes
operisticos han incluido Bomarzo en el Teatro

Real de Madrid y Hansel & Gretel en la Operade
Francfort.

Naci6 en 1983 en Friburgo y recibi6 las primeras
clases de piano y violin a los seis afios. A los quince
ingreso en la Universidad de Musica de su ciudad
natal para estudiar piano, teoria de lamusicay
direccion. Tras ganar el primer premio del Concurso
Nacional de Piano Jugend Musiziert en 2002,
completd sus estudios de direccion en la Escuela
de Msica Liszt de Weimar. David Afkham fue el
primer receptor de labeca Fundacion Bernard
Haitink para el Talento Joven, director asociado
dela Asociacion Richard Wagner de Bayreuth y
miembro del Foro de Directores del Consejo de
Musica Aleman. Ha sido asistente de su mentor,
Bernard Haitink, en numerosos proyectos que
incluyen los ciclos sinfénicos con la Sinfénica
de Chicago, Orquesta de Real Concertgebouwy
Orquesta Sinfénica de Londres.

Fue el ganador del concurso de direccién
Donatella Flick de 2008 en Londres, lo que derivé en
el contrato como director asistente de la Orquesta
Sinfonica de Londres durante dos afios. En agosto
de 2010, se convirtié en el primer receptor del
Premio Nestlé y Festival de Salzburgo de J6venes
Directores. David Afkham fue director asistente de
la Joven Orquesta Gustav Mahler durante tres arios,
un cargo que finalizé en el verano de 2012.
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CINE Y MUSICA | ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

NOSFERATU»

NACHO DE PAZ, PRECToR

JOSE M. SANCHEZ VERDU Nosferatu, banda sonora original para la pelicula
Nosferatu: una sinfonia de horror de Murnau.

Nosferatu cautivé a espectadores de todo el mundo
en los primeros anos de la década de los veinte del
siglo pasado y es que la obra maestra de Friedrich
Wilhelm Murnau es considerada la primera cinta de

vampiros en la historia del celuloide. Sumérgete
en esta iconica obra y disfruta de esta experiencia
«aterradora» con la musica en vivo de la Orquesta
Nacional de Espafa.

Proyeccién de la pelicula original del director Wilhelm Friedrich Murnau.

SA280CT 19:30H

+INFO

37€ 33€ 26€ 18€

SALA SINFONICA
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JAVIER
PERIANES

PIANO

Premio Nacional de Musica 2012 concedido
por el Ministerio de Cultura de Espaiia, la
carrera internacional de Javier Perianes abarca
cinco continentes con conciertos que le han
llevado a algunas de las salas mas prestigiosas
del mundo como el Carnegie Hall de Nueva
York, Barbican, Royal Festival Hall y Wigmore
Hall de Londres, Teatro de los Campos Eliseos
de Paris, Filarmonica de Berlin, Musikverein
de Viena, Concertgebouw de Amsterdam,
Philharmonic Hall de San Petersburgo, Great
Hall del Conservatorio de Moscu, Suntory Hall
de Tokio y el Teatro Colén de Buenos Aires.
Ha trabajado con maestros como Barenboim,
Dutoit, Dudamel, Mehta, Maazel, Frithbeck de
Burgos, Harding, Temirkanov, Lépez Cobos,
Oramo, Mena, Afkham, Heras-Casado, Pons,
Orozco-Estrada, Ticciati Dausgaard, Jurowski,
Yu Long y V. Petrenko, entre otros, y ha actuado
en festivales como Lucerna, BBC Proms,
Vail, Blossom, Ravinia, La Roque d’Anthéron,
Bregenz, Grafenegg, San Sebastian y Granada.
Latemporada 2017-18 de Perianes incluye
debuts junto a las orquestas de Cincinnati,
Indianapolis, Basilea, Nacional RTE, filarmdnicas
de Oslo, Lille y Moscu, entre otras, asi como su

regreso junto a la Filarménica de Los Angeles,
Orquesta de la Ciudad de Birmingham, sinfénicas
de Hamburgo y Viena, Orquesta de la Radio de
Noruega, Nacional de Dinamarca, Sinfénica de la
BBC y Sinfénica de la Radio de Finlandia.

De sus recientes temporadas destacan
actuaciones junto ala Philharmonia de Londres,
filarmdnicas de Munich y Viena, Orquesta de
Cleveland, sinfénicas de Chicago, Boston y
Atlanta, filarmodnicas de Los Angeles, Nueva York
y Londres, Yomiuri Nippon, Orquesta de Paris,
Sinfénica de Montréal, sinfénicas de las radios
de Berlin, Finlandia y Suecia, asi como giras con
orquesta en Australia, Nueva Zelanda y Singapur
y una extensa gira de recitales por Norteamérica
y Sudamérica.

Javier Perianes es artista exclusivo del sello
Harmonia Mundi. Su extensa discografia abarca
desde Beethoven, Schubert, Debussy, Chopin y
Mendelssohn hasta Turina, Granados, Mompou,
Fallay Blasco de Nebra. El ultimo dlbum de
Perianes esta dedicado a las sonatas D. 960y
D. 664 de Schubert, y préximamente saldra al
mercado su grabacion con el Concierto n.° 3 de
Bartdk junto ala Filarménica de Munich y Pablo

Heras-Casado.
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PUBLICIDAD

RESTAURANTE LA QUINTA
SU COCINA AMIGA

DISFRUTE DE
NUESTRAS FRITURAS
Y GUISOS CASEROS DESPUES
DEL CONCIERTO Y ELIJA
ENTRE mas de 40 raciones

91 519 48 48 - 91 416 29 49
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TANINOS Y
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ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

VIOLINES PRIMEROS
Gjorgi Dimcevski (concertino)
Vlad Stanculeasa (concertino)
Ane Matxain Galdds (solista)
Jests A. Ledn Marcos (solista)
Krzysztof Wisniewski (ayuda de
solista)

Miguel Angel Alonso Martinez
Laura Calderén Lopez

Antonio Cirdenas Plaza

Yoom Im Chang

Jacek Cygan Majewska

Kremena Gantcheva Kaykamdjozova
Raquel Hernando Sanz

Ana Llorens Moreno

Elena Nieva Gomez

Rosa Maria Nufiez Florencio
Stefano Postinghel

M2 del Mar Rodriguez Cartagena
Georgy Vasilenko

Adelina Vasileva **

VIOLINES SEGUNDOS
Joan Espina Dea (solista)

Laura Salcedo Rubio (solista)
Javier Gallego Jiménez (ayuda de
solista)

Mario Pérez Blanco (ayuda de
solista)

Juan Manuel Ambroa Martin
Nuria Bonet Majé

Ivan David Cafiete Molina
Carlos Cuesta Lopez

José Enguidanos Lépez

Jone de la Fuente Gorostiza
Gilles Michaud Morin

Luminita Nenita

Alfonso Ordieres Rojo

Roberto Salerno Rios

Elsa Sanchez Séanchez

Victor Ambroa Martin **
Christian Roig Puig **

VIOLAS
Cristina Pozas Tarapiella (solista)
Lorena Otero Rodrigo (solista)
Virginia Aparicio Palacios

Carlos Barriga Blesch

Dolores Egea Martinez

M? Paz Herrero Limén

Julia Jiménez Peldez

Pablo Riviere Gomez

Dionisio Rodriguez Suarez

Alicia Salas Ruiz

Gregory Salazar Haun

Marti Varela Navarro

Lorena Vidal Moreno **
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VIOLONCHELOS
Miguel Jiménez Peldez (solista)
Angel Luis Quintana Pérez (solista)
Mariana Cores Gomendio (ayuda de
solista)

Josep Trescoli Sanz (ayuda de
solista)

Joaquin Fernandez Diaz

Enrique Ferrandez Rivera

Adam Hunter

José M? Mafiero Medina

Nerea Martin Aguirre

Mireya Pefiarroja Segovia

CONTRABAJOS
Antonio Garcia Araque (solista)
Ramoén Mascards Villar (ayuda de
solista)

Luis Navidad Serrano (ayuda de
solista)

Laura Asensio Lopez

Rodrigo Moro Martin

Pablo Muzquiz Pérez-Seoane
Julio Pastor Sanchis

Barbara Veiga Martinez

Sergio Fernandez Castro **

ARPA
Nuria Llopis Areny (solista)

FLAUTAS
Alvaro Octavio Diaz (solista)
José Sotorres Juan (solista)
MigueIAngelAngulo Cruz
Antonio Arias-Gago del Molino
Juana Guillem Piqueras

Ruth Cafizal Pérez **

Laura Lorenzo Rodriguez ***

OBOES
Victor Manuel Anchel Estebas
(solista)

Robert Silla Aguado (solista)
Ramoén Puchades Marcilla
Vicente Sanchis Faus

José Maria Ferrero de la Asuncién
(corno inglés)

CLARINETES
Enrique Pérez Piquer (solista)
Javier Balaguer Doménech (solista)
Angel Belda Amorés

Carlos Casadé Tarin (requinto)
Eduardo Raimundo Beltran
(clarinete bajo)

FAGOTES

Enrique Abargues Moréan (solista)
Vicente J. Palomares Gomez (solista)
Miguel Alcocer Cosin

Miguel José Simo Peris

José Masia Gomez (contrafagot)

TROMPAS
Salvador Navarro Martinez (solista)
Rodolfo Epelde Cruz (solista)

Javier Bonet Manrique (ayuda de
solista)

Carlos Malonda Atienzar (ayuda de
solista)

Eduardo Redondo Gil

David Melgar Lopez **

Maria Martin-Portugués del Toro **
Joan Bautista Bernat Sanchis **

15 —PLANTILLA

TROMPETAS
Manuel Blanco Gémez-Limén
(solista)

Adén Delgado Illada (solista)
Vicente Martinez Andrés

Juan Antonio Martinez Escribano
Carlos Megias Garcia **

Miguel Angel Murcia Verdu **

TROMBONES
Edmundo José Vidal Vidal (solista)
Juan Carlos Matamoros Cuenca
(solista)

Enrique Ferrando Sastre

Jordi Navarro Martin

Francisco Guillén Gil (trombdn bajo)

TUBA
José Fco. Martinez Antén

PERCUSION

Juanjo Guillem Piqueras (solista)
Rafael Galvez Laguna (solista)
Pascual Osa Martinez (ayuda de
solista)

Joan Castelld Arandiga

Antonio Martin Aranda

Antonio Picé Martinez **

AVISADORES
Juan Rodriguez Lépez
Cata Gutiérrez Benaiges

ARCHIVO ORQUESTA'Y CORO NACIONALES
DE ESPANA

Roberto Cuesta Lopez
Victoriano Sanchez Tortosa
Rafael Rufino Valor

** MUSICOS INVITADOS PARA EL PRESENTE
PROGRAMA

*** BECADOS POR LA ACADEMIA DE LA
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE
ESPANA



PROXIMOS CONCIERTOS

L MISTERIO DE
LAS CUATRO CUERDAS»

DAVID AFKHAM PRECTOR
FRANK PETER ZIMMERMANN Vot
CHRISTIANE KARG soPrRANO
ANDREI BONDARENKQ 8AriTono

LUDWIG VAN BEETHOVEN Concierto para violin en re
mayor, opus 61/ GABRIEL FAURE Riéquiem en re menor,
opus 48

VI22SEP / SA23SEP / DO24SEP
© CICLO SINFONICO

3

O =

SIN FRONTERAS»

SONOR ENSEMBLE
LLUIS AGUIRRE P'rector

GEORGY VASILENKO Ve~

JESUS ANGEL LEON Vot
LUMINITA NENITA Vot

VIRGINIA APARICIO Vot

JOSE MARIA MANERQ) voroneret
LAURA ASENSI() CONTRABAJO
SEBASTIAN MARINE PAve

GUDRUN OLAFSDOTTIR Mezzosoprano

ERNEST CHAUSSON Concierto en re mayor para violin,
piano y cuarteto de cuerdas, opus 21/ PABLO MIYAR
Castillo interior / FRANCISCO JAVIER JAUREGUI 7res
canciones populares vascas / JESUS ANGEL LEON Dos
danzas argentinas

MA26SEP
@ CICLO SATELITES

SHOSTAKOVICH
COMO NUNCA»>

SEMYON BYCHKOQOYV PrRecTor
BERTRAND CHAMAYOU P#ne
MANUEL BLANCQO TRoMPETA

SERGEI TANEYEV Oresteia Overture (Obertura
Oresteia)/ DMITRI SHOSTAKOVICH Concierto n.” 1 para

plano y trompeta en do menor, opus 35/ PIOTR ILITCH
TCHAIKOVSKY Sinfonia n.” 1 en sol menor, opus 13

VI29SEP / SA30SEP / DO10CT
© CICLO SINFONICO

AMORES Y TORMENTOS»

CAPELLA IBERICA

MANUEL TORRADQ PRecTor
SANDRA COTARELQ serrano
AGNIESZKA GRZYWACZ,3°PrRAN0
ARIEL HERNANDEZ TeNor
DIEGO BLAZQUEZ TR
ALESANDER PEREZ 840

CESAR HUALDE morea

CALIA ALVAREZ, Viowa0a catea
,\st ]\14“(\)[”—‘:74 ORGANO POSITIVO Y CLAVE

Obras de CLAUDIO MONTEVERDI

MA30CT
@ CICLO SATELITES
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