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ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Rafael Frihbeck de Burgos, director

Hector Berlioz (1803-1869)
L’Enfance du Christ, trilogie sacrée (La infancia de Cristo, trilogia sacra), opus 25

Premiere partie: Le Songe d’Hérode

1. Introduction
Sceéne 1: Une rue de Jérusalem

2. Marche nocturne et récitatif (Un Centurion, Polydorus)
Sceéne 2: Intérieur du palais d’Hérode

3. Récitatif et Air d’Hérode
Scéne 3

4. Polydorus et Hérode
Scéne 4

5. Scéne et Choeur de devins
Scene 5: L'étable de Béthléem

6. Duo (La Vierge Marie, Saint Joseph)
Scene 6

7. La Vierge Marie, Saint Joseph, Choeur d’anges

Deuxiéme partie: La Fuite en Egypte
8. Ouverture
Scene 1
9. L’adieu des bergers a la Sainte Famille
Scéne 2: Le repos de la Sainte Famille
10. Légende et pantomime
Troisieme partie: L’Arrivée a Sais
11. Introduction
Scene 1: L'intérieur de la ville de Sais
12. Duo (La Vierge Marie, Saint Joseph)
Scene 2
13. La Vierge Marie, Saint Joseph, Le Pére de famille, Choeur d’ismaélites
14. Trio pour deux fliites et harpe
15. La Vierge Marie, Saint Joseph, Le Pére de familla, Choeur d’ismaélites
Scéne 3
16. Epilogue
Susanne Mentzer, mezzosoprano (La Vierge Marie)
Gilles Cachemaille, baritono (Saint Joseph)
Roman Trekel, baritono (Hérode)
Agustin Prunell-Friend, tenor (Récitant, Un Centurion)
Alain Coulombe, bajo (Polydorus, Le Pére de famille)
Joan Cabero, director CNE
Juana Guillem, flauta
Antonio Arias, flauta
Nuria Llopis, arpa
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Viernes 13 de enero de 2012, a las 19:30 h ONE-5186

Sabado 14 de enero de 2012, alas 19:30 h ONE-5187

Domingo 15 de enero de 2012, a las 11:30 h ONE-5188

Auditorio Nacional de Masica (Madrid) Sala Sinfénica
El concierto del domingo se transmite en directo por Radio Clasica (RNE)

Duracion aproximada: 100 minutos (sin descanso)




NOTAS AL PROGRAMA

A0

En torno a una “petite sainteté

La trilogia sacra La infancia de Cristo es en realidad un oratorio muy sui géneris. Un
ejemplo mas de la libertad creadora de Berlioz, que dificilmente se atenia a esquemas
previos, a formas preestablecidas. Se saltaba, como romantico rabiosamente libre que
era, cualquier estructura heredada e imponia su lenguaje, siempre nuevo, original,
vigoroso, por mucho que puedan percibirse en él irregularidades o incoherencias,
faltas de gramatica. Una manera de proceder que es la que a la postre otorgaba
personalidad indiscutible a su pluma.

El musicdlogo francés Léon Vallas —famoso sobre todo por su contribucion al
estudio de la obra de Debussy— resumié muy acertadamente los rasgos esenciales
de la musica del francés. Criticaba, sin embargo, en el diccionario Grove’s, la pobreza
de la armonia y del contrapunto. Aquélla se reducia muchas veces a colocar acordes
perfectos sobre las notas principales de una melodia cuando no utilizaba, simple
y llanamente, las reglas del bajo de Rameau. El doblar la melodia en unisono o en
octava era otro de sus procedimientos favoritos. Pero esta relativa elementalidad
otorga frecuentemente a la musica de nuestro autor un encanto singular.

Al lado de estas técnicas y de alguna que otra artimafia mas bien banal, el contrapunto
berlioziano es, siempre segun Vallas, méas bien rudimentario en cuanto al tratamiento
del tejido polifénico. Usualmente no existe una combinacién de mas de dos melodias,
con lo que no abundan los pasajes fugados. Nadie parece dudar hoy, no obstante, ni
lo dudo en su momento el citado estudioso, de la contribucién de nuestro autor en
los campos del ritmo, la orquestacion e incluso —aunque esto sea mas discutible—
de la forma. Y si volvemos al campo melédico, hay que reconocer su originalidad
en la construccion de frases irregulares, asimétricas, animadas por un soterrado y a
veces compulsivo impulso dramatico. El poder y colorido de la orquesta, la novedad
y variedad de la instrumentacién, la asimetria ritmica, que puebla de rupturas el
discurso, el empleo de brillantes efectos, la mezcla de timbres otorgan al lenguaje
un fastuoso atractivo, una elocuencia hasta entonces desconocida, un dramatismo
sensacional. Y ello a pesar de lo fraccionado, de lo fragmentario, de la ocasional falta
de fluidez de una narracion siempre poblada de contrastes repentinos y en ocasiones
violentos. Muchas de sus obras vienen constituidas por la union, en apariencia ldgica,
de secciones en principio heterogéneas.
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De todo ello, aunque mas de lo bueno que de lo malo —o considerado asi por algunos—
hay en la composicion que analizamos, que es, no cabe dudarlo, una de las partituras
maestras del catalogo de nuestro autor, creada en plena madurez y dotada de una
extrafia pureza, de una singularidad timbrica y expresiva, de una transparencia
y una sencillez ausente en la mayoria de sus grandes partituras, mas aparatosas y
monumentales.

“Una obra escrita a la manera de los viejos misales ilustrados”. Era la definicion que
daba Berlioz a esta gozosa y angélica composicion, que habia nacido de un modo
muy peculiar e inesperado, podria decirse que producto de una broma. Christian
Wasselin nos lo cuenta resumidamente: “En el curso de una recepcion dada una
tarde de 1850, Berlioz se aburria e hizo unos garabatos musicales en una hoja de
papel. Luego se dirigié a su amigo el arquitecto Joseph-Louis Duc: ‘Voy a utilizar tu
nombre en esta pagina, quiero comprometerte’. Asi nacio el Adids de los pastores a
la Sagrada Familia, atribuida a Pierre Duc(ré), ‘maestro de musica imaginario de la
Sainte-Chapelle de Paris (1679)’. El fragmento fue tocado con éxito. Berlioz, animado,
escribio dos paginas complementarias: una obertura y El descanso de la Sagrada
Familia, que encuadran el pequefio coro inicial”. Estos tres nUmeros, reunidos bajo
el titulo de La huida a Egipto, “misterio en estilo antiguo”, se estrenaron en 1853.

Es interesante leer lo que el propio compositor escribid al respecto por aquellos dias:
“Al redactar el fragmento de Le repos de la Sainte Famille, comencé por las palabras y
una pequefa obertura fugada, por una pequefia orquesta, en pequefio estilo inocente,
en fa sostenido menor sin nota sensible, modo que no esta ya de actualidad, que se
parece al canto llano y que los sabios os dirdn que es un derivado de algun tipo de
modo frigio o ddrico o mixolidio de la antigua Grecia, lo que no tiene nada que ver
con el caso, pero en el que reside evidentemente el caracter melancdlico y un poco
simplon de las viejas endechas populares”. Son palabras muy interesantes que ponen
de manifiesto que a veces la musica no necesita sesudos analisis que intentan buscar
explicaciones o segundas intenciones donde realmente no hay nada que explicar.
La falta de la nota sensible en la escala ocasiona, de manera tan sencilla, ese toque
nostélgico en el que se ve envuelto el pasaje.

Mas tarde el musico decidid afiadir otras dos partes aestaprimera, alaque denominaba
su “petite sainteté”. Inicialmente, concibid la tercera, La llegada a Sais, que cuenta
como Maria y José, tras ser rechazados por las gentes del pueblo, son acogidos por
un padre de familia ismaelita. Por fin disefi6 lo que podria considerarse el acto de
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apertura del drama, El suenio de Herodes, en el que se sigue el proceso de la mente
del monarca hasta que decide la masacre de los inocentes. El texto, voluntariamente
simple y arcaizante —como en parte la musica— es cosecha del propio autor. Los
acontecimientos narrados provienen del Nuevo Testamento. No hay duda de que
Berlioz pretendiod evocar las emociones religiosas de su infancia y llegar de manera
muy directa al corazén del publico. Para ello sigui6 la pauta marcada por autores
precedentes como Lesueur, Rigel o Gossec. Y hacia frente a los que estimaban que con
una partitura tan generalmente serafica habia dado un cambio completo a su estilo.
En mayo de 1858 escribia: “Nada es menos fundado que esta opinion. El sujeto pide
naturalmente una musica dulce e ingenua. Si hubiera escrito L’Enfance du Christ
hace veinte afios, lo habria hecho de la misma forma”.

Para servir un asunto similar, sujeto a unos ciertos pies forzados, el compositor
emplea una orquesta sorprendentemente parva, con el quinteto de cuerda bastante
reducido, maderas y metales a dos (excepto las trompetas, que son cuatro), arpa,
organo (armonio) y timbales. Siete solistas vocales (que pueden reducirse a cinco al
cantar dos de ellos dos papeles) y un coro mixto completan el organico. La mayor parte
del tiempo, cuerdas y trompas responden al grupo de maderas. El estilo de Berlioz
esta en toda la obra y es siempre reconocible en la sinuosidad de las frases melddicas,
los ritmos irregulares, la melancolia general de la orquestacion, emparentada no poco
en este caso con algunos momentos del Requiem. Hay un claro contraste entre el
colorido violento, nocturnal, de la primera parte, el tono agreste y luminoso de la
segunda y la atmosfera intima, de gran serenidad poética de la tercera, que concluye
con un aéreo coro a cappella.

La narracién es conducida por un recitador, una especie de evangelista de las
pasiones, que sigue un recitativo de simple y directo trazo. La parte inicial, El suefio
de Herodes, consta de seis escenas. Tras la primera intervencion del narrador, surge
un preludio orquestal de magnifica factura, una suerte de ronda nocturna en las
calles de Jerusalén, una marcha de ritmos marcados y exposicién fugada de linea
irregular, con un bajo persistente, que nace de sordos pizzicati. El aria de Herodes,
O misére du roi (escena 2), es una de esas piezas de gran caracter que el compositor
anunciaba a Liszt. Viene precedida de un preludio muy draméatico y de un corto
recitativo. Es un sombrio Andante misterioso que debid de sonar raro en los oidos
de los contemporaneos por su original tratamiento modal (modo frigio de mi), en
la linea ya comentada, y por sus constantes cambios armoénicos. Una nueva vision,
mucho mas intensa, de un fragmento de 6pera francesa del XVI1II. La melodia posee
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una gran presencia y da lugar a que la voz se expanda y penetre en las zonas graves
de la tesitura.

En la escena cuarta nos encontramos con los magos judios que han de aconsejar al
rey. Es una pagina verdaderamente violenta, precedida de un recitativo de colores
musorgskianos en opinion de Barraud. Es una invocacion cabalistica de extraordinario
vigor, un Allegretto en 3/4 y 4/4; un fragmento realmente diabdlico, de insélita métrica,
gue tiene su continuacion en el Allegro agitato postrero, en cuyo transcurso se toma la
decision de matar a los nifios. Pasajeramente evocamos ecos del Pandemonium de La
condenaciéon de Fausto. Enorme es el contraste que plantea la escena 5, una refinada
vision del portal de Belén, que incluye un tierno y quiza en exceso sacarinoso dueto entre
Mariay José, un idilico y sulpiciano Andante en 6/8, introducido por bucélicas maderas.
Aungue melédicamente no tiene nada que ver con él, pensamos en el dio de Adan y
Eva de La Creacion de Haydn. La musica se agiliza mas adelante: Animato poco assat,
Un poco animato. La primera parte del triptico termina con el dulce coro de angeles
invisibles, Lento con solennita, sobre pedales del érgano. Los coristas han de estar fuera
de escena, cosa que el compositor consigné muy claramente en la partitura.

La huida a Egipto es, como se ha dicho, el germen del que naci6 la obra. Se abre con
una obertura en la que intervienen solamente flautas, oboes y cuerdas. Es —nada
mas apropiado— una fuga a cuatro partes en fa sostenido menor y 3/4, Moderato un
poco lento, con un sujeto ligeramente modal y muy plano (intervalo de una quinta).
Una breve descripcion, sugerencia mas bien, del largo y mondétono recorrido de la
Sagrada Familia en su huida, envuelta, gracias a la falta de sensible, antes comentada,
en esa atmosfera tan melancélica. El canto de los pastores ante el portal, Allegretto
en 3/8, es la pagina que Berlioz esbozara en aquella reunion de 1850. La escritura
es de un dulce y confortable academicismo, con un bajo ortodoxo y un previsible
juego armonico. Barraud dice que a este coro solamente se le puede reprochar el
ser demasiado bonito. Una “limitacion” que se podria poner también al nimero
siguiente, El descanso de la Sagrada Familia, un Allegretto grazioso en 6/8, que,
tras una primera mitad orquestal, es tomado por el tenor en su tesitura mas tiernay
dulzona, Les pélerins etant venus. Cuatro sopranos y cuatro contraltos cierran, desde
dentro, esta segunda parte con un breve Aleluya en pianisimo.

La tercera parte, La llegada a Sais, acentla ain mas, segun Barraud, el caracter
disparatado de una composicion que, al no tener una procedencia unitaria, deja ver
las encrucijadas donde se producen sus principales bifurcaciones. Todo el primer
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episodio esta tratado como una escena de épera. Maria y José buscan inatilmente
cobijo hasta que encuentran asilo en el seno de una familia ismaelita. Es de alabar
la factura del estupendo scherzo instrumental, rapido, fulgurante, situado ya en
la segunda escena, una vez que los fugitivos se hallan a cubierto. Un recuerdo del
Scherzo de la Reina Mab de Romeo y Julieta.

El Padre de familia ismaelita ofrece a sus huéspedes un concierto: es un trio para
dos flautas y arpa. Es bastante sorprendente en este momento la presencia de esta
musica, que Stricker conecta con el Gluck de los Campos Eliseos de la version francesa
de Orfeo y Euridice. No tiene nada que ver con el resto. Después de un dialogo
balanceante, el narrador toma la palabra, O mon ame, y desarrolla un motivo, bien
entrada lo que ya seria la escena tercera, un Andantino mistico sobre el que se edifica
un hermosisimo coro a cappella de sublime belleza de evidente estilo palestriniano.
La espiritualidad de este instante da a Berlioz probablemente, y en esto hay acuerdo
entre los estudiosos, mas honor y gloria que ninguna otra de sus ciclépeas partituras.

Es curiosa la paradoja de que un volteriano como Berlioz se inclinara ante la emocion
religiosa, algo que lo aproximaba al pintor Delacroix, que por la misma época
trabajaba en La educacién de Maria. La infancia de Cristo fue escrita después de
una etapa muy agitada de la vida de su autor, en la que tenia entre manos otras
importantes labores: fragmentos de La condenacion de Fausto, redaccion de sus
Memorias, composicion del Te Deum, viaje a Rusia... Y fue estrenada en Paris el 10
de diciembre de 1854 bajo la direccion del propio compositor.

Una vez escuchada y estudiada la partitura, y aunque la originalidad del autor quede
fuera de duda, hay que reconocer que algunas de las influencias del pasado son claras,
y algunas las hemos sefialado. Por supuesto, Palestrina para el tltimo coro, o Gluck
anteriormente. Pero también, muy nitidamente, Bach, del que se toma—Pasion segun
San Mateo— la figura del recitador y se sigue la claridad polifénica; Mozart, cuyo Ave
verum esta detras del Adids de los pastores, y, en particular, Mendelssohn, al que
Berlioz admiraba sobremanera. En 1842 habia escuchado por primera vez fragmentos
de Paulus y dirigiria en Praga, cuatro afios después, el aria Jérusalem. Pero conocia
gran parte de la obra del musico aleman. Como su otro gran oratorio, Elias, obra “tan
grande como bella, que me proporciona una enorme emocion musical”.

Arturo Reverter
Critico musical



RAFAEL FRUHBECK DE BURGOS
Director

Nacido en Burgos en 1933, estudio Violin, Piano y Composicion en los conservatorios
de Bilbao y Madrid. Continu6 su formacion en la Musikhochschule de Munich con los
profesores Eichhorn y Lessing (Direccion) y con Paul Hindemith y Harald Genzmer
(Composicion).

Tras comenzar su carrera como director titular de la Orquesta Sinfénica de
Bilbao, fue nombrado director titular de la Orquesta Nacional de Espafia, cargo
que desempefid entre 1962 y 1978. Fue director musical de la Stadtorchester
de Dusseldorf y director titular de la Disseldorfer Symphoniker, asi como de
la Orquestre Symphonique de Montréal. También ha sido director titular de
la Wiener Symphoniker y director de la Deutsche Oper Berlin, asi como de la
Rundfunk Sinfonieorchester de Berlin y de la Orchestra Sinfonica Nazionale de la
RAI de Turin. Igualmente, ha sido principal director invitado de la Yomiuri Nippon
Symphony Orchestrade Tokyoy de la National Symphony Orchestrade Washington.



Ha actuado con mas de un centenar de orquestas en Europa, América, Canada, Japén
e Israel. Ademas ha dirigido representaciones de épera en Europa, Estados Unidos y
Sudamérica.

En los Estados Unidos dirige habitualmente orquestas como la Chicago Symphony
Orchestra, New York Philharmonic, Philadelphia Orchestra, Los Angeles
Philharmonic, Boston Symphony o la Pittsburgh Symphony, por citar algunas. En
2010 la prestigiosa revista Musical America le nombré “Director del afio”.

Rafael Frihbeck de Burgos ha recibido numerosos honores y distinciones por sus
logros artisticos. Entre muchos otros, en 2009 recibié de manos del rey la medalla de
oro de las Bellas Artes y en 2010 la medalla del Palau de la Musica de Valencia.



SUSANNE MENTZER
Mezzosoprano

© Marty Umans

Tras sus estudios en la Juilliard School y en la Houston Opera Studio, Susanne
Mentzer se ha convertido en una de las especialistas en el repertorio de Mozart,
Berlioz, Richard Strauss y Mahler. Ha cantado con las méas importantes batutas de
nuestro tiempo, como Pierre Boulez, Robert Chailly, Sir Colin Davis, Sir Andrew Davis,
Charles Dutoit, Riccardo Muti, Kurt Masur, Sir Charles Mackerras, Lorin Maazel,
Bernhard Haitink, Zubin Mehta, Roberto Abbado, etc. Colabora regularmente con
Jean-Pierre Ponelle, a quien considera una de sus grandes influencias, ademas de con
Giorgio Strehler en el Teatro La Scala de Milan.

Interesada por lamusica contemporanea, ha realizado diversos estrenos, como los dos
ciclos de canciones de Libby Larsen, ademas de obras de Daniel Brewbaker, Stephen
Bachicha, Matteo d’Amico, etc. En el apartado cameristico, colabora con grupos de
renombre, entre otros: Chicago Symphony Chamber Musicians, Rembrandt Chamber
Musicians, New York Philharmonic Chamber Musicians o Chamber Music Lincoln
Center.

Susanne Mentzer es invitada habitualmente por los mas importantes festivales y
escenarios del mundo, como el Carnegie Hall, Kennedy Center, Lincoln Center,
Aspen Music Festival, Ravinia Festival o NY Festival of Song.

Su extensa discografia incluye dos recitales en concierto: The Eternal Feminine,
dedicado a mujeres compositoras (Koch International Classics), y Wayfaring
Stranger (Erato), que es una coleccion de canciones populares en arreglo para voz
y guitarra. Por este ultimo gano el Premio Grammy con Sharon Isbin. Entre sus
grabaciones en DVD se encuentran Les Contes d’Hoffmann (Opera de Paris), Don
Giovanni (Teatro La Scala), Ariadne auf Naxos (Metropolitan Opera), ademas de
diversas grabaciones de Operay oratorio.



GILLES CACHEMAILLE
Bajo baritono

El bajo baritono francosuizo Gilles Cachemaille se ha convertido, a lo largo de los
afios, en uno de los grandes especialistas en musica francesa. Igualmente destaca
por sus interpretaciones de las 6peras mozartianas. Tras comenzar su carrera en el
Festival de Aix-en-Provence en 1982, fue elegido por Herbert von Karajan para su
produccion de Carmen en el Festival de Salzburgo con la Berliner Philharmoniker.
A partir de este momento, Gilles Cachemaille ha aparecido en las casas de Opera de
todo el mundo bajo la direccion de las batutas més relevantes de nuestros tiempos:
Sir Charles Mackerras, Pierre Boulez, Seiji Ozawa, Sir Simon Rattle, Charles Dutoit,
Esa-Pekka Salonen, Sir John Eliot Gardiner, Rafael Friihbeck de Burgos, Marcello
Viotti y Sir Roger Norrington, entre otros.

Su dilatada carrera le ha llevado a cantar éperas como Don Giovanni en la Wiener
Staatsoper, Paris, Estocolmo, Lyon, Milan, Munich, Amsterdam, Festival de
Glyndebourne, etc., Le nozze di Figaro en Barcelona o Viena, Cosi fan tutte en la
Nederlandse Opera de Amsterdam bajo la direccién de Nikolaus Harnoncourt.
También ha participado en 6peras como Werther, Pelleas et Melisande, La Damnation
de Faust, Romeo et Juliette y un largo etcétera. En el repertorio de concierto, ha
cantado la Messe solennelle de Berlioz, el Requiem de Fauré, L’Enfance du Christ
0 Golgotha de Frank Martin. También tiene en su repertorio Elijah (en el Tonhalle
de Zurich, Berna y Marsella), la Novena sinfonia de Beethoven (en Birmingham y
Londres), Walpurgisnacht (en Berlin) o las Biblic Songs de Dvorak (en Leipzig).

Recientes y futuros compromisos son el Requiem de Fauré en la Catedral de Londres,
Cosi fan tutte en el Grand Théatre de Ginebra, L’Enfance du Christen laPhilharmonie

de Berlin o Werther en Bruselas, entre muchos otros.

Gilles Cachemaille ha grabado més de una treintena de discos.



ROMAN TREKEL
Baritono

Tras estudiar Canto con el profesor Hans Reeh, Roman Trekel comenz6 su carrera
profesional como miembro de la Staatsoper de Berlin. Su vinculo con dicha éperay con
su director, Daniel Barenboim, todavia perdura. Es, de hecho, desde donde comenzé
su carrera internacional, llevandole a escenarios tan prestigiosos como La Scala de
Milan, Royal Opera House Covent Garden de Londres, Staatsoper de Munich, Dresde
y Hamburgo, 6peras de Amsterdam, Bruselas, Ginebra, Florencia, Viena, Madrid,
Zurich, New National Opera de Tokio y, por undécimo afio consecutivo, el Festival
Bayreuth, donde ha triunfado con el rol de Wolfram von Eschenbach (Tannhduser).

Ademas de su repertorio principal, con los roles de Wolfram, Count Almaviva, Posa,
Valentin, Don Alfonso y muchos otros, Roman Trekel ha interpretado recientemente
otros papeles mas dramaticos. Sus apariciones como Beckmesser, Amfortas y Faust de
Busoni han sido enormemente aclamadas, tanto como su debut como Wozzeck (Alban
Berg) bajo la direccién de Daniel Barenboim y Andrea Breth en la Staatsoper berlinesa.

Paralelo a su trabajo escénico, también es de destacar su repertorio en otros géneros,
habiendo colaborado ya con las grandes orquestas y directores de todo el mundo:
Berliner Philharmoniker, Chicago Symphony Orchestra, Cleveland Orchestra,
Houston Symphony, Israel Philharmnic Orchestra, Minchen Philharmoniker, etc.,
bajo la batuta de consagrados maestros como Claudio Abbado, Daniel Barenboim,
Pierre Boulez, Fabio Luisi, Zubin Mehta, Christian Thielemann, Kent Nagano y
muchos otros.

Es un excelente intérprete de Lied, cuenta con una apretada agenda de recitales por
todo el mundo y con varios premios obtenidos por su discografia en este terreno.
Aunque en los ultimos veinte afios ha trabajado con Oliver Pohl, Roman Trekel
también ha colaborado con musicos como Burkhard Kehring, Hartmut H6ll, Malcolm
Martineau, Hideyo Harda, Elena Bashkirova, Helmut Deutsch o Daniel Barenboim.

Desde hace méas de dos décadas es profesor de Canto en el Conservatorio Hanns
Eisler de Berlin. Imparte master classes y es invitado regularmente a formar parte de
jurados de importantes concursos internacionales.



AGUSTIN PRUNELL-FRIEND
Tenor

El tinerfefio Agustin Prunell-Friend es uno de los mas destacados tenores espafioles
de la actualidad. Desde su debut en 1996 con La Cenerentola con el maestro Ros-
Marba en el Teatro de la Zarzuela, ha cantado diversos estilos musicales, centrando
su repertorio principal en la musica del Barroco, en Britten y en el Lied.

Ha actuado en festivales y salas de concierto de gran prestigio como la Royal Opera
House Covent Garden, Wigmore Hall y Royal Festival Hall de Londres, Walt Disney
Hall de Los Angeles, Laeiszhalle de Hamburgo, Salle Pleyel de Paris, Accademia
Santa Ceciliay Opera de Roma o el Teatro de la Fenice de Venecia, ademas de las mas
importantes salas espafiolas.

Agustin Prunell-Friend ha colaborado con varias de las orquestas espafiolas mas
destacadas, ademas de la Rundfunkorchester Berlin, Bergen Philharmonic Orchestra,
Dresdner Philharmonie, Orchestra Nazionale della RAI, Orchestre de Chambre de
Toulouse, Oslo Philharmonic y Los Angeles Philharmonic Orchestra, entre otras. Ha
trabajado con directores como Sir Neville Marriner, Rafael Frihbeck de Burgos, Esa
Pekka-Salonen, Gunther Herbig, Paul McCreesh o Enrique Batiz.

En el repertorio barroco ha cantado Bach con Frans Briiggen, Handel con Alan Curtis
y con la Akademie fur Alte Musick Berlin y Collegium Gent, Lully con J.-C. Malgoire
y La Grand Ecurie et la Chambre du Roy, Purcell con el English Bach Festival,
Monteverdi con William Christie y Les Arts Florissants y Cavalli con Andrea Marcon
y la Barroca de Venecia.

Su repertorio incluye 6peras de Monteverdi, Handel, Mozart o Britten, ademas de
obras sinfdnicas de Orff, Schénberg, Liszt, Schumann, Mendelssohn, Berlioz, Britten
o Bruckner. Ha cultivado con asiduidad el Lied y el género cancién en general,
abarcando desde los laudistas ingleses isabelinos hasta figuras del siglo XX. Es
miembro del Songmakers’ Almanac dirigido por Graham Johnson, con quien se
presenta habitualmente en recital.

Agustin Prunell-Friend ha grabado para los sellos discograficos de RTVE, Mondo
Musica, Dynamic, Naxos, Glossa y Harmonia Mundi.



ALAIN COULOMBE
Bajo

Tras completar sus estudios con Marlena Malas y con Robert Savoie, Alain Coulombe
ha sido miembro de la Opera de Montreal, de la Compafiia Canadiense de Opera y
del Programa del Centro Musical de Tanglewood para jévenes artistas. Destaca su
colaboracién con directores de prestigio como Seiji Ozawa, Richard Bradshaw, Rafael
Frihbeck de Burgos, Hervé Niquet, Yannick Nézet-Séguin, Jonathan Darlington,
Timothy Vernon, Helmut Rilling, Miguel Harth-Bedoya, Bernard Labadie, Paul
Nader, Edoardo Muller o Richard Bonynge.

En los ultimos afios ha sido aclamado sobre los escenarios cantando un amplio
repertorio operistico: Die Zauberflote, War and Peace, Lady Macbeth of Mtsensk,
L’incoronazione di Poppea, Cyrano de Bergerac, La Boheme, Armide, Rigoletto,
Norma, Werther, Aida, Don Giovanni, Otello, etc.

Durante la temporada 2011-2012 participa en dos estrenos mundiales: Mary’s
Wedding de Andrew MacDonald y Stephen Massicotte y la 6pera Waiting for Miss
Monroe de Robin de Raaff. Entre sus mas recientes y futuros compromisos con el
repertorio de concierto, destacan el Requiem de Mozart con laOrchestre Symphonique
de Québec o el Requiem de Verdi con la Vancouver Symphony, entre otras muchas
obras, como la Novena sinfonia de Beethoven, Dixit Dominus de Vivaldi, Octava
sinfonia de Mahler, etc.

Alain Coulombe ha realizado varias grabaciones en CD y DVD para sellos tan
importantes como EuroArts o CBS Records. Entre ellas, destacan Persée de Lully con
la Tafelmusik Baroque Orchestra y la Opéra Atelier de Toronto, L’Enfance du Christ
con la Boston Symphony y la Dresdner Philharmonie o Cyrano en la Michigan Opera
Theatre.



JOAN CABERO
Director CNE

Realizé su formaciéon musical y vocal en el Conservatorio Superior de Mdusica de
Barcelona y en la Hochschule fir Musik de Stuttgart bajo la direccion de M. Pueyo y
H. Lips. En el seno del Cor Madrigal de Barcelona obtuvo una sélida formacion musical
en el ambito de la polifonia clasica. Fue tenor durante cuatro afios en el Stiddeutsche
Madrigalchor de Stuttgart. Ha asistido a cursos de direccién coral con E. List, P. Caoy
M. Cabero.

Ha desarrollado una constante labor como cantante, en la que ha abordado un repertorio
muy amplio, alternando regularmente el concierto, el oratorio y la 6pera, participando
en las temporadas de conciertos de las principales orquestas de Espafia. Fue tenor
lirico en el Teatro de Opera de Dortmund durante dos temporadas. Formé duo con el
pianista Manuel Cabero, con el que obtuvo el segundo premio en el 111 Concurso Yamaha
y el premio Schubert en el concurso F. Vifias (Barcelona, 1988), con él ha actuado en
los festivales de Aix en Provence, Valladolid, Barcelona, Granada y Peralada. También
ha colaborado con los pianistas A. Cardo, B. Jaume, J. A. Alvarez Parejo y M. Ariza.

Fue director durante dos afios del coro juvenil Cor Albada de Barcelona. En el afio 2000
fundé en Madrid el Conjunto Vocal Leteica Musica, dedicado a la interpretacion de
musica roméantica y moderna. En 2005 colaboré en dos producciones como asistente
de direccion del Coro Nacional de Espafia.

Ha colaborado con la Fundacion La Caixa como preparador de los conciertos
participativos (El Mesias - Valladolid, 2008 y 2009 y Carmina Burana - Madrid,
2009), como director invitado con el Coro de la Universidad Politécnica de Madrid
y, recientemente, con el Coro de la Comunidad de Madrid. Desempefi6 durante dos
temporadas la subdireccion del Coro del Teatro Real de Madrid. A finales de 2009
fue nombrado director artistico de la Coral de Bilbao y codirector del Coro de la
Orquesta Sinfénica de Galicia.

Desde septiembre de 2010 es director titular del Coro Nacional de Espafia.



Director emérito
Rafael Friihbeck de Burgos

Director honorario
Josep Pons

Violines primeros

Mauro Rossi (concertino)*

Ane Matxain Galdés (concertino)
Jesus A. Ledn Marcos (solista)
José Enguidanos Lopez (solista)
Salvador Puig Fayos (ayuda de solista)
Miguel Angel Alonso Martinez
Laura Calderén Lépez

Antonio Cardenas Plaza

Jacek Cygan Majewska
Kremena Gancheva

Yoom Im Chang

Raquel Hernando Sanz

Ana Llorens Moreno

José Francisco Montén Lépez
Mirelys Morgan Verdecia

Elena Nieva G6mez

Rosa Maria Nufiez Florencio
Stefano Postinghel

M.2 del Mar Rodriguez Cartagena
Georgy Vasilenko

Krzysztof Wisniewski

Pilar Rubio Albala**

Virginia Gonzélez Leonhart**

Violines segundos

Joan Espina Dea (solista)

Laura Salcedo Rubio (solista)

Javier Gallego Jiménez (ayuda de solista)
Mario Pérez Blanco (ayuda de solista)
Juan Manuel Ambroa Martin

Nuria Bonet Majo

Ivan David Cafiete Molina

Aaron Lee Cheon*

Francisco Martin Diaz

Amador Marqués Gil

Gilles Michaud Morin

Rosa Luz Moreno Aparicio
Federico Nathan Sabetay*
Alfonso Ordieres Rojo
Francisco Romo Campuzano
Roberto Salerno Rios
Luminita Nenita**

Elena Rey Rodriguez**
Adelina Vassileva Valtcheva**

Violas

Cristina Pozas Tarapiella (solista)
Lorena Otero Rodrigo (solista)*

Emilio Navidad Arce (ayuda de solista)
Maria Ropero Encabo (ayuda de solista)*
Carlos Anton Morcillo

Virginia Aparicio Palacios

Carlos Barriga Blesch

Roberto Cuesta Lépez

Dolores Egea Martinez

M.2 Paz Herrero Limén

Julia Jiménez Pelaez

Pablo Riviere Gémez

Dionisio Rodriguez Suéarez

Gregory Salazar Haun

Victor Gil Gazapo**

Lester Frank Mejias Ercia**

Violonchelos

Miguel Jiménez Pelaez (solista)

Angel Luis Quintana Pérez (solista)
Mariana Cores Gomendio (ayuda de solista)
Salvador Escrig Peris (ayuda de solista)
Enrique Ferrandez Rivera

Adam Hunter

Piotr Karasiuk Cisek*

Zsofia Keleti*

José M.2 Mafiero Medina

Nerea Martin Aguirre

Susana Rico Mercader*

Carla Sanfélix Izquierdo*

Josep Trescoli Sanz



Contrabajos

Jaime Antonio Robles Pérez (solista)
Antonio Garcia Araque (solista)

Ramoén Mascarés Villar (ayuda de solista)
Luis Navidad Serrano (ayuda de solista)
Pascual Cabanes Herrero

Pablo Muzquiz Pérez-Seoane

Emera Rodriguez Serrano*

Barbara Veiga Martinez

Héctor Sapifia Lledé**

Antonio Torres Olmo**

Arpas
Nuria Llopis Areny

Flautas

Juana Guillem Piqueras (solista)
José Sotorres Juan (solista)
Miguel Angel Angulo Cruz
Antonio Arias-Gago del Molino
José Oliver Bisbal (flauta-flautin)

Oboes

Victor Manuel Anchel Estebas (solista)
Robert Silla Aguado (solista)

Vicente Sanchis Faus

Rafael Tamarit Torremocha

Fermin Clemente Bo (corno inglés)**

Clarinetes

Enrique Pérez Piquer (solista)

Javier Balaguer Doménech (solista)
Eduardo Raimundo Beltran (clarinete bajo)
José A. Tomas Pérez

Carlos Casad6 Tarin (requinto)

Fagotes

Enrique Abargues Moran (solista)
Vicente J. Palomares Gémez (solista)
Miguel Alcocer Cosin

José Masia Gomez (contrafagot)
Miguel José Simé Peris

Trompas

Salvador Navarro Martinez (solista)
Rodolfo Epelde Cruz (solista)

Javier Bonet Manrique (ayuda de solista)
Carlos Malonda Atienzar (ayuda de solista)
Antonio Colmenero Garrido

José Enrique Rosell Esterelles

Salvador Ruiz Coll

Trompetas

Manuel Blanco Gémez-Limoén (solista)

Adéan Delgado lllada (solista)*

Juan Carlos Alandete Castillo (ayuda de solista)
Antonio Avila Carbonell

Vicente Martinez Andrés

Vicente Torres Castellano

Trombones

Edmundo José Vidal Vidal (solista)

Juan Carlos Matamoros Cuenca (solista)
Enrique Ferrando Sastre

Francisco Guillén Gil (trombén bajo)
Rogelio Igualada Aragén

Jordi Navarro Martin*

Tuba
Miguel Navarro Carbonell

Percusién

Juanjo Guillem Piqueras (solista)

Rafael Galvez Laguna (solista)

Pascual Osa Martinez (ayuda de solista)
Félix Castro Vazquez

Pedro Moreno Carballo

Organo
Rafa Rufino Valor**

Avisadores
Francisco Osuna Moyano (jefe de escenario)
Juan Rodriguez L6pez

* Contratados ONE
** Misicos invitados para el presente programa



Director titular
Joan Cabero

Subdirector
Miguel Angel Garcia Cafiamero

Sopranos

Margarita Arguedas Rizzo
Irene Badiola Dorronsoro

M2 Pilar Burgos Aranda
Francesca Calero Benitez
Marta Clariana Muntada

Idoris Veroénica Duarte Gofii
Yolanda Fernandez Dominguez
Elisa Garmendia Pizarro

Pilar Gomez Jiménez

Patricia Gonzalez Arroyo
Maria Grzywacz Agnieszka
Carmen Gurriaran Arias

Gloria Londofio Aristizabal
Dolores Lopo Plano

Celia Martin Ganado

Catalina Moncloa Dextre

Lilian Moriani Vieira

Ma de los Angeles Pérez Panadero
Carmen Rodriguez Hernandez
Carmen Ruiz Serrano

Rosa Maria de Segovia Garcia
Carolina del Solar Salas

Diana Kay Tiegs Meredith
Rosario Villamayor Urraca

Contraltos

Miren Astuy Altuna

Ma Dolores Bosom Nieto

Marta Caamafio Hernandez*

M2 José Callizo Soriano

Isabel Caneda Schad

Angela Castafieda Aragon
Yang-Yang Deng

Ana M2 Diaz Gémez

Inmaculada Egido Garcia

Mayda Galano Guilarte (jefa de cuerda de
contraltos)

Fatima Galvez Hermoso de Mendoza*
Ana Jodar Siles

Carmen Lominchar Garcia

Helia Martinez Ortiz

Manuela Mesa Pérez

Laura Ortiz Ballesteros*

Adelaida Pascual Ortiz

Ana Maria Pérez-ifligo Rodriguez
Pilar Pujol Zabala

Maria Ana Vassalo Neves Lourengo
Daniela Vladimirova Vladimirova

Tenores

José M2 Abad Bolufer
Fernando Aguilera Martinez
Pablo Alonso Gallardo
David Cabrera Valenzuela
Santiago Calderon Ruiz
Fernando Cobo Gémez
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Francisco José Flores Flores*
Francisco Javier Gallego Morales
Enrique Garcia Requena

José Hernandez Garrido

Ariel Hernandez Roque (jefe de cuerda de
tenores)

César Hualde Resano

Luis lzquierdo Alvarado*

Eduardo Lépez Ovies*

Ignacio de Luxan Meléndez

Manuel Mendafia Garcia

Helios Pardell Marti

Daniel Adolfo Rey-Grimau Garavaglia
Angel Rodriguez Rivero*

Juan Manuel Sancho Pérez

Federico Teja Fernandez

Bajos

Abelardo Arguedas Rizzo

José Bernardo Alvarez de Benito

Jaime Carrasco Gonzalez

Eliel Carvalho Rosa

Eduardo Cércoles Gémez

Hugo Abel Enrique Cagnolo

Juan Pedro Garcia Marqués

Carlos Jesus Garcia Parra

Emilio Gémez Barrio

Manuel de las Heras Gomez-Escalonilla
Pedro Llarena Carballo (jefe de cuerda de
sopranos)

Luis Antonio Mufioz Martinez

José Maria Pérez Bermldez
Alesander Pérez Fernandez

Jens Pokora

Angel Maria Rada Lizarbe

Luis Rada Lizarbe

Francisco Javier Rodriguez Morera
Angel Rodriguez Torres

Francisco Javier Roldan Contreras
Francisco Javier Santiago Heras*
Manuel Antonio Torrado Gonzéalez*
Gabriel Zornoza Martinez (jefe de cuerda de
bajos)

Pianistas
Fernando Sobrino Fernandez
Sergio Espejo Repiso

Auxiliar de coro
Gabriela Pérez Monterrubio

* Cantantes contratados para la presente
temporada



EQUIPO TECNICO

Director técnico
Ramén Puchades

Directora adjunta
Belén Pascual

Gerente
Elena Martin

Asistente a la direccién artistica
Federico Hernandez

Coordinador de publicaciones
y documentacion
Eduardo Villar

Coordinador de proyectos pedagdégicos
Rogelio Igualada

Coordinador técnico del CNE
Agustin Martin

Secretario técnico de la ONE
Salvador Escrig

Relaciones publicas
Reyes Gomariz

Comunicacion
Adela Gutiérrez

Produccion y abonos
Pura Cabeza

Gerencia

Purificacion Garcia (Contratacion)
Amalia Jiménez (Administracion)
Maria Morcillo (Administracion)
Rosario Lain (Cajera pagadora)
Maria Angeles Guerrero (Caja)

Secretaria de direccion técnica
Pilar Martinez

Secretarias técnicas

Paloma Medina (Secretaria ONE)

Maria Jesus Carbajosa (Secretaria ONE)
Marta Alvarez (Secretaria CNE)

Documentacién

Begofia Alvarez (Documentacion)
Mercedes Colmenar (Biblioteca)
Isabel Frontén (Documentacion CNE)
Lourdes Rodriguez (Archivo ONE)

Archivos OCNE
Victoriano Sanchez
Rafael Rufino



PROXIMOS CONCIERTOS

CICLO Il - CONCIERTO 11 PARIS 1900

20, 21y 22 de enero de 2012

Orquesta Nacional de Espafia
Rafael Friihbeck de Burgos, director

Emanuel Ax, piano

Ludwig van Beethoven
Concierto para piano y orquesta nim. 5, en mi bemol mayor, opus 73,
“Emperador”

Hector Berlioz
Symphonie fantastique (Sinfonia fantastica), opus 14

CONCIERTO EXTRAORDINARIO TRICENTENARIO DE LA BIBLIOTECA

NACIONAL DE ESPANA

30 de marzo de 2012

Auditorio Nacional de Muasica. Sala Sinféonica

Orguesta Nacional de Espafia Lo - CF,
Salvador Brotons, director ENTE!
Judith Jauregui, piano BNE Sl

José M2 Gallardo del Rey, guitarra

Obras de: Ruperto Chapi, Rafael Rodriguez Albert, Joaquin Rodrigo, Salvador
Brotons, Tomas Bretdn, Reveriano Soutullo / Juan Vert, Francisco Asenjo Barbieri,
Amadeo Vives y José M2 Usandizaga

Localidades a la venta

Mas informacién en: http://ocne.mcu.es

Auditorio
Nacional
GOBIERNOG [ MINISTERIO
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3
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