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La tarde de mayo, ahora hace cuarenta
anos, en que Lola Rodriguez Aragén
reunié por primera vez a los cantantes
del Coro Nacional de Espana, entonces
todavia Coro de la Escuela Superior
de Canto de Madrid, en la sala de
ensayos del Coro, el antiguo Salén
de Espejos del viejo Conservatorio,
en el remozado caseron de los Bauer
de la calle de San Bernardo, parecia
s6lo que empezaba a tomar cuerpo,
por fin, un viejo sueno de Lola. Pero,
realmente, lo que empezaba a hacerse
realidad era un largo, larguisimo sueno
de mas de un siglo.

Esa tarde de mayo de 1971 Lola daba
la bienvenida a un plantel de cantantes
jévenes, algunos jovencisimos y alguno
gue otro no tan joven; pero todos con
un espiritu como de pioneros, que Vvino
a marcar durante muchos anos a todo
el conjunto. A la derecha de Lola se
sentaba Roberto Pla, subdirector del
Coro, amigo, colaborador y promotor
con ella de anteriores proyectos. Detras
compartiamos con ellos la emocion
de ese primer ensayo Alfredo Carrién,
también subdirector y quien esto escri-
be, secretario técnico. La verdad es que
esa tarde a todos nos electrizaba
una especie de nerviosismo que nos
hacia sentir, aun a los mas jévenes,

que estabamos viviendo un momento
histérico.

Lola y Roberto eran plenamente
conscientes de ese momento. El
camino hasta alli habfa sido largo.
Desde los dias de 1949 creando entre
los dos los Cantores clésicos de Radio
Nacional de Espana, integrados por
alumnos de Lolay dirigidos por Roberto,
se habfa sucedido un largo rosario de
intentos, que, segun fueron ocurriendo,
parecfan no tener continuidad en el
tiempo; pero que esa tarde de 1971
venian a demostrar que todo habia
sido realmente una fuerte cadena de
eslabones que finalmente cuajaba
en ese primer ensayo del sonado,
deseado, proyectado y nunca hasta ese
dia vivo y presente gran coro sinfénico.

Desde los primeros conciertos de la
Sociedad de Conciertos con Barbieri,
alla por los afos sesenta de 1800, la
necesidad de contar con un coro de
una alta preparacion musical y vocal
y una depurada calidad estilistica, o
sea: un verdadero coro profesional,
vinculado administrativa 'y econo-
micamente a una institucién oficial,
habfa obligado a plantearse su creacion
a cuantos musicos habfan abordado el
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repertorio sinfoénico y, por supuesto, al
publico, que sufria esa carencia.

Para Lola habian quedado atrds todos
sus esfuerzos por formar los coros
que desde 1945 habian ido cantando
en las temporadas de épera de los
teatros Marfa Guerrero, Albéniz, Ma-
drid, Espanol, en las temporadas de
zarzuela en el Teatro de la Zarzuela; o
el coro que con Toldrd en 1948 canta
con la ONE la Ausencia de Dulcinea
de Rodrigo. Incluso se queda en los
papeles, en 1961, el primer proyecto
de coro sinfénico para colaborar
con la ONE, dentro del proyecto de
Escuela Superior de Canto, que Lola
presenta al Ministerio de Educacién.
Y, aunque en 1967 se presente el
Coro del Teatro Real interpretando
La Creaciéon con la ONE, bajo la
direccion de Frihbeck, las dificul-
tades, digamos, de todo tipo impiden
que el coro se consolide (Fragmento
del articulo Hace cuarenta anos
perteneciente al CD conmemorativo
del 40 Aniversario del CNE. Editado
por DECCA).

Enrique Lacomba



perfiles

Patricia Petibon, soprano

Josep Pons, director

Obras de Joaquin Turina, Manuel de Falla y Nicolas Bacri
7,8y9-X-2011

Patricia Petibon
del Barroco a la cancion espanola

Después de haber sentado catedra en la musica barroca, con especialistas como William Christie, John Eliot
Gardiner, Marc Minkowski o Nikolaus Harnoncourt, la soprano Patricia Petibon ha extendido sus inquietudes
musicales hasta el infinito, llegando a colaborar con el grupo de rap Futuristiq. Es aclamada por sus imponentes
dotes escénicas, que ha puesto de relieve igualmente en un repertorio amplisimo, desde la Cleopatra de Giulio
Cesare o la muneca Olympia de Los cuentos de Hoffmann (con la que debuté en la Staatsoper de Viena y encarné
también en una extravagante produccion de Jéréme Savary en el Palais Omnisports de Paris-Bercy en 2004)
hasta la 6pera del siglo XX con Didlogos de carmelitas de Poulenc y el exigente papel protagonista de Lu/u de
Berg, sin olvidar su aparicién en el Theater an der Wien de la capital austriaca en la zarzuela Luisa Fernanda de
Federico Moreno Torroba junto a Placido Domingo. Y es que la cantante francesa es, asimismo, una apasionada
intérprete de nuestra musica, y ha establecido una estrecha relacion con Josep Pons y la OCNE, con quienes
ha realizado su ultima grabacién para su sello exclusivo, Deutsche Grammophon, y con quienes actuara como
estrella invitada en el primer concierto de la temporada de abono, con obras de Joaquin Turina (Cantares),
Manuel de Falla (el aria de Salud de la 6pera La vida breve) y su compatriota Nicolas Bacri (Melodias de /a
melancolia, escritas expresamente para ella).

Ganador de los prestigiosos concursos internacionales Yehudi Menuhin (2008) y Reina Elisabeth (2009), Ray Chen
se encuentra entre los mayores virtuosos del violin de nuestros dias. Su profesor y mentor Maxim Vengerov ha
dicho de él: «Ray Chen ha demostrado ser un musico puro, con un bello y juvenil sonido, vitalidad y brillantez.
Tiene todas las cualidades de un verdadero intérpreten. Su primer album recibié apabullantes elogios en las
mejores publicaciones, incluidas The Times y el Chicago Tribune, donde fue elegido «CD de la semana». En su
proximo trabajo fonogréafico trabajara con Daniel Harding y la Sinfénica de la Radio Sueca. Nacido en Taiwan y
formado en Australia, Ray Chen ingresé a los 15 anos en el Curtis Institute of Music de Filadelfia, donde estudio
con el legendario Aaron Rosand. Toca el Stradivarius «Macmillan» de 1721, como parte del premio por haber
ganado las Young Concert Artists International Auditions de Nueva York en el curso 2008-2009. Por su volcanico
temperamento, su excitante musicalidad y su apabullante sentido del ritmo ha sido comparado, en el terreno
del violin, con Gustavo Dudamel en el campo de la direccién orquestal. Podremos comprobarlo con una de las
grandes partituras del siglo XX, el Concierto para violin num. 2 de Prokofiev, cuya primera audicién mundial tuvo
lugar precisamente en Madrid, el 1 de diciembre de 1935, por el violinista francés Robert Soétans y la Orquesta
Sinfénica dirigida por Enrique Fernandez Arbds, como recuerda una placa conmemorativa en la fachada del Teatro
Monumental.

Ray Chen, violin

Krzysztof Urbanski, director

Sergei Prokofiev: Concierto para violin num. 2,
en sol menor, opus 63

21,22y 23-X- 2011




perfiles

Krzysztof Urbanski, director

Ray Chen, violin

Obras de Camille Saint-Saéns, Sergei Prokofiev
y Dmitri Shostakovich

21,22y 23-X-2011

El polaco Krzysztof Urbanski, recientemente nombrado director musical de la Sinfonica de Indianépolis, es, a sus
28 anos, el maestro mas joven que accede a la titularidad de una de las grandes orquestas norteamericanas. Es,
sin duda, uno de los mayores talentos de la direccion que han aparecido en los Ultimos afos, y ya se ha puesto al
frente de varias de las principales orquestas europeas, como la Philharmonia de Londres, la Sinfénica de Bamberg,
la Sinfénica Alemana de Berlin, la MDR de Leipzig o la Filarménica de Estocolmo, cautivando tanto al piblico como
a la critica mas exigente. También ha sido director titular de la Orquesta Sinfénica de Trondheim, en Noruega, y
director asistente de la Orquesta Filarmdnica de Varsovia. Graduado por la Academia Chopin de la capital polaca
en 2007, ese mismo ano fue galardonado por unanimidad con el primer premio en el Concurso Internacional de
Direccion de Orquesta de la Primavera de Praga. La musica de su pais ocupa un destacado lugar en sus programas.
En 2010 ofrecié el concierto inaugural del Festival de Schleswig-Holstein con la Sinfonia Varsovia, dirigiendo la
Tercera sinfonia de Henryk Gorecki, y en su repertorio figuran obras como el Concierto para orquesta de Witold
Lutoslawski o los Threni por las victimas de Hiroshima de Krzysztof Penderecki, aunque su presentacion con la
ONE tendra un marcado caracter ruso, presidido por la brillante Quinta sinfonia de Dmitri Shostakovich.

Fundador y director artistico de los Gabrieli Consort & Players, el britanico Paul McCreesh se erigio rapidamente
en uno de los maximos puntales dentro del campo de la ejecuciéon historicista. Su enorme discografia, con
especial hincapié en las éperas y oratorios de Purcell y Handel, contiene varios registros considerados como de
referencia. Es también director artistico del Festival Wratislavia Cantans en Wroctaw (Polonia). Su grabacién de
La Pasion segun San Mateo de J. S. Bach, con Gnicamente ocho cantantes solistas que actuaban también como
coroy dos orquestas de cdmara, causo una auténtica conmocion en el mercado por lo radical de su acercamiento,
pero supo acallar las criticas mas severas por su abrumadora conviccion. Paul McCreesh comenzé su carrera
como violonchelista y se gradué en Mdsica en la Universidad de Manchester en 1981, y ha conseguido imponer
sus vitalistas lecturas al frente de las orquestas con instrumentos modernos mas prestigiosas del mundo, al
igual que en los principales teatros liricos internacionales (podemos mencionar aqui su Tamer/lano de Handel
con Placido Domingo en el Teatro Real). Alin se recuerdan sus anteriores visitas a la OCNE, con sus inolvidables
interpretaciones de Athalia de Handel o La Creacion de Haydn. En su nueva aparicion, Paul McCreesh abordara
la 6pera de Gluck Orfeo ed Euridice, en la version reelaborada para la gran diva francesa Pauline Viardot en 1859
por Hector Berlioz, que combind las versiones de Viena y Paris y enriquecié con toda la sonoridad romantica la
obra maestra del compositor aleman.

Paul McCreesh, director

Ann Hallenberg, mezzosoprano

Carolyn Sampson, soprano

Helen-Jane Howells, soprano

Coro Nacional de Espana

Christoph Willibald Gluck: Orfeo ed Euridice
(Orfeo y Euridice) (versién de Berlioz)

28,29y 30-X-2011
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Jesus Lopez-Cobos, director

Michel Camilo, piano

Obras de Ottorino Respighi, Heitor Villa-Lobos, George
Gershwin y Manuel de Falla

4,5y 6-XI-2011

Anton Bruckner: Sinfonia num. 8, en do menor

11,12y 13 - XI - 2011

JesUs Lopez-Cobos es una de las batutas espanolas con mayor proyeccion dentro y fuera de nuestras fronteras. Ha
sido director musical del Teatro Real de Madrid, donde asumid, entre otros muchos, titulos tan dispares como Le nozze
di Figaro e Idomeneo de Mozart, L'italiana in Algeri de Rossini, Tannhéduser y Lohengrin de Wagner, La Traviata y
Un Ballo in Maschera de Verdi o Didlogos de carmelitas de Poulenc, asi como los estrenos mundiales de £/ viaje a
Simorgh de José M? Sanchez-Verdl o Faust-Bal de Leonardo Balada. Mantiene asimismo su posicion como director
emérito de la Orquesta Sinfénica de Cincinnati, de la que fue titular durante quince anos (de 1986 a 2001), en los
que el conjunto estadounidense alcanzé fama internacional tanto en sus giras como en sus numerosas grabaciones
discogréficas. Anteriormente, Jesus Lépez-Cobos fue Generalmusikdirektor de la Deutsche Oper Berlin en sus anos de
esplendor (de 1981 a 1990) y director musical de la Orchestre de Chambre de Lausanne en Suiza (entre 1991 y 2000). Ha
actuado como director invitado al frente de las mejores agrupaciones, asi como en teatros del renombre de La Fenice de
Venecia (donde debuté profesionalmente en 1969), Scala de Milan, Covent Garden, Metropolitan de Nueva York o Japén
(donde ofrecio el primer Anillo wagneriano completo). En su esperado regreso a la ONE —de la que fue titular de 1984
a 1989- brindara dos de sus especialidades, como son el repertorio iberoamericano y el gran sinfonismo aleman con la
monumental Octava sinfonia de Bruckner.

Galardonado con varios premios Grammy y Emmy, el pianista, compositor y director de orquesta Michel Camilo es un
artista inclasificable. Todo ello envuelto en un ser humano de inagotable entusiasmo, pasién por la musica y amor a
la vida. Su calidad artistica y su extraordinario virtuosismo han conseguido establecer puentes entre el jazz, la musica
clasica y los ritmos populares, aderezados con armonias y ritmos caribenos. El director de cine Fernando Trueba, quien
lo dirigio en su pelicula documental Calle 54, dijo de él: «Es uno de los mejores musicos de hoy. Tanto en el jazz como
en la musica clésica, latinoamericana o de peliculas, Michel Camilo esta en su elemento. Cada vez que le veo tocar siento
como si estuviera siendo testigo de un milagro». Michel Camilo nacié en Santo Domingo y estudié durante 13 anos en
el Conservatorio Nacional de su pais. En 1979 se trasladé a Nueva York, donde se perfecciond en el Mannes College
y la Juilliard School. Sus colaboraciones eon Paquito D'Rivera o el grupo Manhattan Transfer le proporcionaron fama
internacional. En 1985 debuté con su trio en el Carnegie Hall. Para su concierto con la ONE (al que acudird inmediatamente
después del estreno en EE.UU. de su Segundo concierto para piano y orquesta —«Tenerifen—con Leonard Slatkin y la
Sinfénica de Detroit y de su mano a mano con-Tomatito en el Festival de Jazz de Zurich), Michel Camilo ha escogido
dos coloristas partituras del siglo XX: las Bachianas brasileiras nim. 3 de Heitor Villa-Lobos y la Rhapsody in Blue de

George Gershwin. c -
Michel Camilo
un milagro del piano

Michel Camilo, piano

Jesus Lopez-Cobos, director

Heitor Villa-Lobos: Bachianas brasileiras, num. 3, A388
George Gershwin: Rhapsody in Blue

4,5y 6 - Xl -2011
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Julian Rachlin, violin
Josep Pons, director
Igor Stravinsky: Concierto para violin y orquesta,
en re mayor
-
' 25,26y 27 - X1 - 2011.
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Julian Rachlin
un violinista de clase

La pianista rusa Elena Bashkirova nacié en MoscU con la musica en sus genes, puesto que es hija del famoso pianista
y profesor georgiano Dmitri Bashkirov, quien desde su catedra de la Escuela de Musica Reina Sofia de Madrid ha
impulsado a un inagotable nimero de talentos del teclado, entre los que podemos sefalar a Arcadi Volodos o Eldar
Nebolsin. Elena Bashkirova cursé sus estudios en el Conservatorio Chaikovsky (donde su padre habia formado ya a
pianistas de la talla de Dmitri Alexeev y Sergei Yerokhin). Es la fundadora del grupo Metropolis Ensemble de Berlin
y del Festival Internacional de Musica de Camara de Jerusalén, creado en 1998 con una importante dedicacién a la
musica contemporanea y al repertorio menos frecuente, como las obras de Erwin Schulhoff o Elliott Carter. Hay que
decir que la tradicion musical familiar continia con sus dos hijos. El mas joven (Michael Barenboim) es un prometedor
violinista y el mayor (David Barenboim) es manager y letrista del grupo de hip-hop aleman Level 8. Y es que Elena
Bashkirova —que estuvo previamente casada con el violinista letén Gidon Kremer, con quien form6 también ddo
artistico durante muchos anos- es desde 1988 la mujer de Daniel Barenboim. En su actuacién con la ONE ofreceréa una
mirada diferente y personal sobre una de las grandes composiciones para piano y orquesta de la musica espafola -tan
imbuida, por otra parte, del impresionismo francés—: las Noches en los jardines de Espana de Manuel de Falla.

Elena Bashkirova
de noble estirpe musical

Elena Bashkirova, piano

Josep Pons, director

Manuel de Falla: Noches en los jardines de Espana
16,17 y 18 - XII - 2011.




Stravinsky

Dicen quienes conocieron a Ilgor Stravinsky que era un
hombre metddico y ordenado. Su '

Lo decia después de observar la mesa
en la que trabajaba. Sobre ella se apo-
sentaban botes de tinta de numerosos
colores con los que pintaba sus notas,
gomas de borrar indias de diferentes
tamanos y formas, cantidad de ins-
trumentos metalicos perfectamente
alineados, e incluso una especie de
ruleta de colores disefada por él. Para

Igor Stravinsky (ca. 1957) Fotografia de
Gjon Mili, Coleccion Time & Life Pictures,
© Getty Images.

cho resultaba

Ramuz, Stravinsky respondia al ideal
de Santo Tomas, segun el cual, «la be-
lleza es el esplendor del ordenn».

Pero Stravinsky también era un hom-
bre contradictorio. Altivo con muchos
de sus colegas a los que llegaba a
despreciar —fue el caso de Prokofiev,
a quien se referia como a «ese pianis-
tan— o tremendamente sumiso, como
bien describe Alex Ross en ese com-
pendio magnifico sobre la musica del
siglo XX que es £/ ruido eterno, frente
a jovenes salvajes y radicales alinea-
dos en torno a Pierre Boulez. No le
consideraban suficientemente revolu-
cionario y Stravinsky se obsesiond y
hasta mendigd su aplauso, entregado
al final de su vida creativa al serialismo
que ellos predicaban.

Tan paraddjico era que seguramente a
Ramuz le cost6 llegar a entender ob-
servando aquel escritorio episodios de
su vida pasada en Paris. Por ejemplo,
cosas como que aquel hombre, pa-
radigma y maniatico del orden, fuera
capaz de haber compuesto toda una
orgia que descalabré armonias, ritmos
y timbres llamada La consagracion de
la primavera.




Debia ser dificil imaginar tras aquellas gafas de pasta, o
bajo la gorra de un Stravinsky anciano sentado al piano, al
apelador de los instintos primitivos que inventd un ballet
nuevo junto a Nijinski y el empresario Diaghilev. El hombre
gue puso patas arriba los pilares de la época. El creador que
arras6 con cierta belleza plastica venida de un mal entendi-
do romanticismo para adecuar la musica y un espectaculo
como el ballet a los aromas y las tormentas de la vanguardia
que en Paris capitaneaban personajes como Pablo Picasso,
gran amigo suyo.

La relacién entre Stravinsky y Diaghilev respondia a esa ex-
traha pero muchas veces fructifera combinacién que da el
buen ojo de un empresario para el talento emergente y la
casualidad. También de la impaciencia. Para la temporada
de 1910, Diaghilev habfa encargado a Anatol Liadov un ba-
llet. Se retrasaba y retrasaba hasta que el empresario perdi6
los nervios y recordd a un joven que le habia causado gran
impresién con su pieza Fuegos artificiales. De aquello salié
El pdjaro de fuego, la obra que después ha sido mas repre-
sentada e interpretada de su repertorio, para disgusto suyo,
tal como cuenta Harold C. Schonberg en 7The Lives of the
Great Composers.

Fue un éxito, y la relacion de Stravinsky con los Ballets Rusos
que Diaghilev y Nijinski hacian triunfar en Paris por entonces
siguid sus pasos con Petrushka y otro hito: La consagracion
de la primavera. Un hito histérico por revolucionario, pero
un fracaso incomprendido en su momento. Porque el 29 de
mayo de 1913, el dia en que aquella pieza fue estrenada, le-
vanté todas las iras, la furia y el escandalo propios de lo que
muchas veces est4 llamado a perdurar.

La idea le vino a Stravinsky mientras componia £/ pdjaro de
fuego: «Soné una escena de un ritual pagano en la que una
virgen elegida para el sacrificio bailaba hasta morir...». Con
esa premisa, Stravinsky se adentré en una especie de abis-
mo salvaje donde rompid precedentes, igual que su coreo-
grafo Nijinski. Casi nadie entre el publico asistente al Tea-
tro de los Campos Eliseos entonces estaba preparado para
afrontar una partitura de tal disonancia y ferocidad, algo que
provocd reacciones viscerales, risas en cuanto se escucha-
ron las primeras notas, silbidos y pateos hasta el punto de
gue no se lograba escuchar la musica.

Diaghilev orden6 que se apagaran las luces para restablecer
el orden, Nijinski trataba de insuflar animo y el caos ritmico
propio de la obra a sus bailarines, y la condesa de Pourta-
l&s, tal como recoge Schonberg en su capitulo dedicado a
Stravinsky, exclamo: «Esta es la primera vez en 60 afos que
alguien se atreve a reirse de mi».

El propio compositor lo ha recordado en su libro Exposicion y
desarrollo: «La primera representacion de La consagracion. ..
fue recibida con un escandalo conocido por todo el mundo.
Por extrafo que parezca, ni yo mismo estaba preparado para
tal explosién. Sali de la sala lleno de ira. Nunca he estado
tan furioso. La musica me era muy cercana; me encantaba
y no podia entender por qué habia gente dispuesta a protes-
tar contra ella por adelantado. Regresé a la parte trasera del
escenario y vi a Diaghilev tratando de apagar las luces para
calmar el ambiente. El resto de la representacién me la pasé
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aguantando la cola del frac de Nijinski mientras él daba ins-
trucciones a sus bailarines como un poseson.

La consagracion de la primavera impactd répidamente en
toda Europa con la fuerza de obras maestras histéricas pre-
cedentes. Los compositores se fijaron en Stravinsky y sus
nuevas propuestas sobre todo ritmicas. Poco a poco fue au-
pandose a los altares y sintiendo la envidia o el resquemor
de otros grandes de la época como Debussy. El propio Stra-
vinsky, ese alumno aventajado de Rimski-Korsakov que le
tomd como pupilo en 1903 y le ensefd hasta su muerte en
1908, reconocioé a lo largo de su vida que el autor de Pelléas
y Mélisande le habia influenciado de manera definitiva hasta
el punto de admitir que La consagracién... le debia tanto a él
como a sf mismo.

Debussy lo analizaba con sentimientos encontrados en car-
tas a algunos amigos suyos: «Acabo de recibir a Stravinsky.
Dice: Mi Péjaro..., mi Consagracion... del mismo modo que
un nifio habla de sus juguetes. Cuando envejezca sera inso-
portable, o lo que es lo mismo, no sera capaz de admitir mas
musica que la suya, pero por el momento es un compositor
increfblen.

Lo cierto es que el musico se convirtié en un referente del
arte ruso a nivel mundial y sobre todo en aquellos afios en
Paris y los venideros, cuando estall6 la revolucion vy la capital
francesa parecia también San Petersburgo. Entonces, como
cuenta Manuel Chaves Nogales en su gran reportaje Lo que
ha quedado del imperio de los zares, la musica era el arte
supremo en la Rusia del éxodo. Y Stravinsky la encarnaba
como nadie sustituyendo al frac cuando aparecia dirigiendo
una orquesta por un jersey negro «perfectamente proleta-
rion, escribe el periodista sevillano.

Hasta en sus presentaciones publicas quiso marcar nuevos
estilos. Pero no hubo después en su vida impacto mayor
gue el de la noche del estreno de La consagracién... Entre
las dudas, los ataques, sus requiebros a las formas y sus
reinvenciones en todos los ambitos, entre las mofas y las
incomprensiones de los mas iconoclastas —desde A. Schén-
berg, que pese a coincidir durante afios como vecinos en
Los Angeles jaméas se encontro con él, a Boulez pasando
por el filésofo Adorno-, aquel hallazgo revolucionario hacia
el que todo el mundo viré no tuvo parangén después en
su vida.

Como sostiene Eugenio Trias en su ensayo E/ canto de las
sirenas con respecto a La consagracion..., esta pieza, igual
que Les Démoiselles d’Avignon, el cuadro mitico de Picasso,
inaugura la modernidad en su arte: «Nunca una escenifica-
cién musical ha sabido remontar de forma tan persuasiva y
brillante milenios de civilizacion y cultura».

Jesus Ruiz Mantilla

Josep Pons, director
Patricia Petibon, soprano

Obras de Stravinsky, Turina, Falla y Nicolas Bacri.
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Yvan Nommick

Jesus Lopez-Cobos, director
Michel Camilo, piano
Obras de Respighi, Villa-Lobos, Gershwin y Falla

4,5y 6 de Xl de 2011




Entrevista

con Antoni Parera Fons
POR RAFAEL BANUS

Antoni Parera Fons (Manacor, 1943) viene desarrollando desde
los afios 60 una destacadisima labor como productor fonografico
en todos los &mbitos de la musica, pero quiza no sea tan conocida
su faceta como compositor, en la que también ha conseguido
importantes éxitos. La ONE interpretara, bajo la direccién de Jo-
sep Pons, su Nocturn per a un capvespre blau (Nocturno para un
atardecer azul) los dias 16, 17 y 18 de diciembre de 2011.

Posiblemente, su faceta méas difundida sea como productor de
importantes proyectos discograficos con figuras desde Montse-
rrat Caballé, José Carreras y tantos més hasta Marfa Dolores Pra-
dera o Los Sabandefios. Aunque también tiene una amplia trayec-
toria como compositor, que es posiblemente menos conocida.
Si, es menos conocida por razones obvias. Mi ocupacién profesio-
nal basica ha sido la de la produccién musical. Mis trabajos como
compositor han sido mds esporddicos hasta hace unos afnos: no
obstante, con cierta frecuencia, ha habido encargos, en el cine, te-
levision o ceremonias como los JJ.0O. y similares, que he podido
combinar con mi otro trabajo. Estar mds o menos presente en la
actividad normal de la musica sinfénica es un hecho mas reciente.
Es muy estimulante ver obras mias en las temporadas estables de
algunas orquestas.

En esta faceta creativa, usted ha privilegiado la voz, tanto en ciclos
de canciones como Los 33 nombres de Dios, que estren6 José
van Dam en la Semana de MUsica Religiosa de Cuenca, o la canta-
ta El rey Jaime . ¢{Qué supone escribir Unicamente para orquesta?
Escribir para orquesta es una de las cosas mas fantasticas que un
musico puede hacer. Tienes a tu disposicion una maquina per-
fecta para conseguir los mejores colores, las mas extraordinarias
intensidades emocionales y —aparte de cualquier otra cosa que
puede decirse sobre escribir para la orquesta que ya esta escrito
en tantos tratados de orquestacion— es un trabajo magico que te
transporta hasta unos estados fuera de ti mismo.

¢Como surgio la obra que va a interpretar la ONE?

Ha sido un encargo de la Orquestra Ciutat de Barcelona y Nacional
de Catalunya y me ha dado entrada en un camino que, al parecer,
no es tan facil de recorrer. Con esta obra, de la que me siento
muy feliz, he podido acceder a programaciones estables de las
mejores orquestas de Espana, asi que afortunadamente no ha sido
«debut y despedida», algo tan habitual en obras de encargo.

¢Qué podria decirnos de ella? {Cémo la describiria?

E/ Nocturno para un atardecer azul es una obra inspirada inicial-
mente en ese tenue paso entre el ultimo momento de la luz del
dia y la primera manifestacion de la oscuridad, esa famosa «hora
azuly. En este trayecto existe para mi una cierta desmemoria de
la luz con un afén de perpetuarse en la oscuridad. En estos ins-
tantes y en esta lucha esta basada la idea de este Nocturno, /a
resistencia a dejar de existir de la luz y el imperturbable paso de
la oscuridad.

¢Hay algo en ella de homenaje a su tierra mallorquina?
Si, absolutamente. Tiene un pulso constante y una cierta subte-

© Carles Domench

rraneidad permanente. El inicio tematico es una tonada inven-
tada sobre codigos tradicionales y esto aparece y convive con
otros temas.

La pieza esté relacionada con el resto del programa. ¢Qué plan-
tilla requiere?

La plantilla es la de una orquesta sinfénica grande con madera a
3. El parentesco con el resto del programa reside en la nocturni-
dad. Me parece muy inspirado hacer coincidir en un concierto
todas estas obras de diferentes épocas afines a la nocturnidad,
que representan y definen bajo puntos de vista tan distintos.

En el presente curso se ha representado con gran éxito su épe-
ra Con los pies en la luna en la ABAO bilbaina y el Teatro de la
Maestranza, entre otros lugares. {Cémo ha resultado la expe-
riencia?

Pues fenomenal... Nunca habia visto un teatro lleno de nifios de
8 a 18 anos participar y disfrutar y entender una dpera con este
entusiasmo. Realmente fue muy gratificante para mi estar alll.
Siempre hay cosas que, cuando las ves en el escenario, te cues-
tionas si has acertado o no como te hubiera gustado. Hasta qué
punto has dado en la diana. Esta obra, después del estreno en
Barcelona, la revisamos, quitamos algunos detalles, redujimos
algunos momentos, conseguimos unos enlaces mas directos
con el argumento teatral y la verdad es que ahora ha mejorado
muchisimo. El éxito nos lo ha demostrado.

¢Cuéles son sus préximos proyectos, tanto en el campo de la
produccién como en el de la composicién?

Pues en el campo de la produccidn, entre otras cosas, acaba-
mos de grabar la ultima zarzuela (de momento) de la coleccion
Caja Madrid-Universal: Cecilia Valdés de Gonzalo Roig. Y en la
composicién estoy trabajando en un nuevo ciclo de canciones
para estrenar en febrero 2012 con Juan Pons.

¢Esté interesado en el campo de la ensenanza?

En pocas ocasiones he estado en este terreno. Me parece suma-
mente delicado y he procurado ser muy, muy honesto cuando
he dicho algo a alguien, advirtiéndole siempre que esto es lo
que yo pienso pero que jamas lo entienda como una regla fija.
Creo que, puestos a decir algo mas sobre la ensenanza, poten-
ciar la conciencia «autodidactica» del alumno seria una de las
buenas normas de un buen profesor. Un buen maestro en el
fondo siempre lo hace.

Josep Pons, director
Antoni Parera Fons: Nocturn per a un capvestre blau

(Nocturno para un atardecer azul).




Aventuras sinfonicas de

Don Quijote

La calidad de obra maestra del Quijote se comprueba,
precisamente, en que durante cuatro siglos ha provocado
en sus lectores la creacion de obras muy diversas, cuya
existencia Cervantes ni siquiera pudo imaginar. Sorprende
en especial la cantidad de creaciones musicales que han
surgido del Quijote, convirtiéndolo en la obra literaria
mas fecunda a estos efectos: alrededor de 600" estan
documentadas en la base de datos que el Centro de
Documentacion-de Misica y Danza“preparo hace anos
para el Centro Virtual Cervantes?, y-el -catalogo sigue
creciendo. No esta de mas, por tanto, preguntarse a qué
se debe esta capacidad de estimulacion creativa, como
han hecho Ortega y-Gasset,-Julidn-Marias o, Ultimamente;
Enrigue Franco. Las respuestas siempre se encuentran-en
los peculiares valores de la obra: el sentido del humor,
el-caracter carnavalesco, el simbolismo universal de los
protagonistas, la Itcida critica-de la mas-sensata- locura
jamas descrita.

Sorprenden tantas y -tales consecuencias musicales
porque en el germen de la novela —la primera salida de
Alonso Quijano, el Bueno, recogida en los seis primeros
capitulos— los- Unicos" estimulos musicales, si-es que
pueden llamarse asi, son el cuerno gue toca un porquero
para-recoger su piara y el silbato de-canas que sopla un
castrador de puercos para avisar de su-llegada (cap: Il). La
intenciondelautores marcarcrudamente el contraste entre
la «puerca» realidad y las elevadas fantasias del caballero,
que cree-escuchar trompetas-y-ministriles. Es-cierto_ que
mas adelante, sobre todo en la segunda parte, la-musica
gana presencia en los acontecimientos narrados y que el
autor siempre-estd muy atento a-subrayar los aconteceres
sonoros- -y -también los «maravillosos —silencios», por
cierto—querodean la-accion de-los protagonistas, pero no
parece que hayan sido-los-detalles-musicales de la-novela
los que-han-motivado-especialméente a los compaositores
de lossiglos posteriores.

Vhttp://evc.cervantes.es/actcult/quijote_musica/




Conviene notar también que no sabemos de ningln
compositor espanol de mérito que durante la vida de
Cervantes pusiera solfa a sus versos, como si ocurrié
con Goéngora o Lope. La Unica obra compuesta en vida
de Cervantes, de que tengamos noticia, fue Le Ballet
de Don Guichot, interpretado en el Palacio del Louvre
el 3 de febrero de 1614, es decir, antes de que se
publicase la Segunda Parte y meses antes, incluso, de
que apareciese la primera traduccion francesa, obra de
César Oudin. No se conserva el libreto, pero si una copia
tardia y esquemaética de la musica en una recopilacion de
ballets cortesanos efectuada por André Danican Philidor
(1652-1730), musico de la corte de Luis XIV. Como es
caracteristico de los ballets de cour de la época, la mUsica
se desarrolla en episodios (entrées) que se basan en las
aventuras y los personajes de la novela: Don Guichot
avec des flambeaux, Le Meunier, Le Barbier, Le Tavernier,
etc. Debido a la propia estructura de la novela, este
desarrollo episédico sera muy frecuente en las musicas
quijotescas posteriores, tanto ligadas a la danza como
independientes de ella. El concierto que aqui se comenta
es buena muestra de ello.

En 1620 el guitarrista italiano Giovanni Stefani publico
su version para canto y guitarra de los ovillejos de
Cardenio en Sierra Morena, JQuién menoscaba mis
bienes? Esta temprana edicién parece haber pasado
desapercibida hasta ahora a cuantos han escrito sobre
el Quijote en la musica, desde el ya anejo trabajo de
Victor Espinds sobre el asunto (1947). Se inicia con ella
la larga serie de composiciones liricas que han utilizado
como base los textos cervantinos: Operas, operetas,
zarzuelas, cantatas, canciones... debidas a plumas tan
relevantes como Purcell, Rameau, Caldara, Telemann,
Salieri, Donizetti y un larguisimo etcétera que llega hasta
nuestros dias.

En Espana, sinembargo, durante el siglo XVIly gran parte
del XVIII la presencia de los popularisimos Don Quijote
y Sancho no supero el nivel de las fiestas, mojigangas
o0 mascaradas callejeras, con intervenciones musicales
de escaso interés. Habra que esperar hasta el Ultimo
tercio del siglo XVIII para encontrar la zarzuela £/ loco
vano y valiente (1771), con musica de varios autores,
entre ellos Antonio Rodriguez de Hita, el sainete Sancho
Panza en la insula Barataria (1781), de Blas de Laserna,
y la comedia lirica Las bodas de Camacho el rico (1784),
de Pablo Esteve. Ello ha dado pie a Begona Lolo para
hablar del «lento caminar de Cervantes en la musica
espanola del siglo XVIlI». El proceso de asimilacién
musical del Quijote se va consolidando en el siglo XIX
con aportaciones de nombres tan importantes como
Manuel Garcia, Francisco A. Barbieri, Emilio Arrieta o
Ruperto Chapi, por citar a los mas conocidos, aunque
sus obras no siempre fueron estimadas por sus

dossier

contemporaneos tanto como ahora nos parece que lo
hubieran merecido. Al publico espanol le ha costado
mas que al de otros paises aceptar el trasvase del mundo
quijotesco del papel a la partitura, en unos casos por
demasiado serio y en otros por excesivamente jocoso.
En el fondo, cada lector espanol se ha creado su propia
imagen del Quijote y no acepta facilmente otras ajenas.
De este modo después de tres siglos el quijotismo
musical llega por diversos caminos a las obras
programadas en este concierto. Estd claro que
pertenecen a tres géneros distintos: la musica sinfénica,
la 6peray el ballet. Comparten, sin embargo, méas de un
aspecto comun. Por ejemplo, lo que podriamos Illamar
el «factor cosmopolita», «universalista» 0 «extranjero»,
que no esta renido con un nacionalismo o localismo
bien entendidos. El personaje caballeresco que
Richard Strauss glosa en sus variaciones sinfénicas
€s un mito ajeno a un tiempo y un lugar concretos; las
circunstancias que le rodean (el balido de las ovejas,
por ejemplo), estdn ahi solamente para servir a una
sana ludopatia orquestal. Del caracter transnacional del
exiliado Robert Gerhard (apellido que vale de comodin,
por lo menos, en tres lenguas) y de las circunstancias
geogréficas de su Quijote no hace falta ni hablar. Incluso
El Retablo de Falla, la obra mas espanola de las tres,
responde a un encargo de Winnaretta Singer, princesa
Edmond de Polignac. Quiza por eso, precisamente, Falla
tuvo interés especial en subrayar «los valores éticos y
estéticos que se revelan en la obra de Cervantes», segin
declaré a Adolfo Salazar en 1924. Es un asunto, en fin,
que necesitaria més espacio para ser desarrollado.

Con todo, hay algo que me gustaria senalar al atento
oyente de este concierto para que no se lo pierda: la
sensacion de libertad musical que desprenden las
tres obras, més alla de doctrinas y escuelas estéticas,
y que las convierte en una fiesta timbrica: el clave
recién redescubierto por Falla, la méquina del viento de
Strauss, las atrevidas combinaciones instrumentales de
Gerhard... Dalaimpresion de que los tres han escuchado
el mensaje del viejo Miguel de Cervantes, de vuelta de
casi todo cuando escribié su obra maestra: «Muchacho,
sigue tu cantollano y no te metas en contrapuntos, que
se suelen quebrar de sotiles».

Pepe Rey

Orquesta Nacional de Espaia

Josep Pons, director

Miguel Jiménez, violonchelo.

Joan Martin-Royo, baritono (Don Quijote)
Gustavo Pena, tenor (Maese Pedro)
Raquel Lojendio, soprano (Trujaman)

Obras de Richard Strauss, Gerhard y Falla.
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Debussy

Pero hay que hacerlo de nuevo,
pues en este histérico concierto ya
toco nuestra Orquesta Nacional el
Preludio a la siesta de un fauno de
Claude Debussy, autor basico para
la referencia a Paris 1900 que cons-
tituye una de las lineas maestras
de la programacion de la OCNE en
la temporada 2011-2012 que aho-
ra arranca. El Fauno de Debussy
abre el concierto que el maestro
Josep Pons dirigira el préximo 25
de noviembre, sesién que propo-
ne como cierre £/ mar, del mismo
compositor francés, obra que tuvo
también a Freitas Branco como pri-
mer intérprete en la historia de la
ONE, pues, habiendo funcionado
tan bien la incursién debussysta en
el primer concierto, Freitas Branco
puso en el programa E/ mar en su
siguiente visita a Madrid, el 5 de
marzo de 1943, concierto que se
celebré en el Teatro Calderén.

La atencion de la Nacional a la mu-
sica orquestal del gran compositor
francés fue muy marcada en aque-
llas primeras temporadas. Asi, tan
solo unos dias después del recién
mencionado concierto de Freitas
Branco, subi6é al podio de la ONE
el maestro Ernesto Halffter, quien
dirigi6 la primera interpretacion
que nuestra Orquesta hizo de los
Nocturnos de Debussy, el dia 28
de marzo de 1943. Por cierto, aquel
concierto trajo también por vez pri-
mera a los atriles de la Nacional el
Concierto para violin y orquesta de
Stravinsky, obra en la que se lucio
como solista Luis Antén, miembro

Y LA «RAREZA»
DEL REQUIEM DE FAURE

ilustre de la Orquesta, su concerti-
no durante tantisimos anos. Lo su-
brayamos porque el Concierto de
Stravinsky centra precisamente el
programa antes apuntado en el que
Pons dirigira el Fauno y El mar de
Debussy. Pero, volviendo al estre-
no de los Nocturnos, precisemos:
en aquella ocasion Ernesto Halffter
dirigié Nubes y Fiestas, esto es, los
dos Nocturnos para orquesta sola.
Sirenas, que requiere coro feme-
nino, se hizo esperar, aunque muy
poco, puesto que don Bartolomé
Pérez Casas se apunté la «primera»
de los tres Nocturnos debussystas
en concierto celebrado en el Pala-
cio de la Musica, el 10 de noviem-
bre de 1944. El maestro murciano
conto, para Sirenas, con las voces
de la Escolania de Tiples del Con-
servatorio de Vitoria, dato que no
deja de chocar.

A través de esta delicada y bellisi-
ma pagina de Claude Debussy he-
mos llegado al coro y es un deber
—gratisimo de cumplir— referirnos
a la celebracién del cuadragésimo
aniversario que en octubre cum-
ple nuestro Coro Nacional que, en
efecto, formado y dirigido por la
maestra Lola Rodriguez Aragén y
bajo la denominacién provisional
de Coro de la Escuela Superior de
Canto, hizo su presentacion en el
memorable concierto de los dias
22, 23 y 24 de octubre de 1971,
en el Teatro Real, interpretando
la Segunda sinfonia de Gustav
Mahler bajo la direccion de Rafael
Frihbeck de Burgos, evento al que
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José Luis Garcia del Busto



CONOZCaMmaos

Aunque su aire juvenil y su permanente sonrisa pa-
recen desmentirlo, Angel Luis Quintana es uno de
los miembros mas veteranos de la ONE. «Llevo 22
anos en ella», comenta. «Anteriormente estuve cinco
anos en la Sinfénica de RTVE, y en otros conjuntos
como la Orquesta del Principado de Asturias o la de
Valladolid, en los que adquiri una enorme experien-
cia». Su enorme repertorio se extiende desde sus
colaboraciones habituales con el chelo barroco para
el grupo Zarabanda hasta la musica contemporanea
con el Plural Ensemble, «xun mundo apasionante, que
te obliga a ser muy riguroso». Comenzé muy joven
sus estudios en Las Palmas, su ciudad natal, con Ra-
fael Jaimez Medina, «que me ensend a cantar con
el instrumento». Guarda un especial recuerdo de la
clase magistral que Mstislav Rostropovich obsequié
a la Escuela Reina Sofia, donde Angel Luis Quintana

«Mi iniciacién a la musica se la debo a la Uniéon Musical
de Honddén de las Nieves (Alicante), asi como al esti-
mulo que siempre me proporciono mi padre. Despues,
alternando estudios universitarios y de conservatorio,
recuerdo haber leido en prensa sobre la construccién
del Auditorio Nacional de Mdusica, entonces pensé en
la suerte que tendrian los que pudiesen trabajar alli. Es
lo que sigo pensando después de casi 20 anos como

Angel Luis Quintana
violonchelo solista de la ONE

fue ayudante del catedratico Frans Helmerson. En el afio
2009 apareci6 su disco Requiebros, con obras de Falla,
Cassado, Ginastera y Piazzolla, entre otros. «Es un ho-
menaje a mi maestro, Enrique Correa, que fue discipulo
de Gaspar Cassaddé y me centré en unos anos esenciales
en el Conservatorio de Madrid», apunta el musico, quien
reconoce que le vuelven loco las sinfonias de Mahler y
Brahms y la musica impresionista y reconoce que en
este momento disfruta de «una gran serenidad y ma-
durez». Ocupa el puesto de violonchelo solista con su
inseparable amigo Miguel Jiménez, y entre los dos se
desviven por el perfecto engrase de la seccion, para ren-
tabilizar los ensayos y rendir al maximo en los concier-
tos. Recientemente ha tocado el solo del movimiento
lento del Concierto para piano num. 2 de Brahms junto a
Arcadi Volodos, 20 anos después de haberlo hecho con
Alexis Weissenberg. «Yo entonces era casi un nino, y él
me ayudd muchisimo». Habla con verdadero entusias-
mo de Josep Pons, «con quien cualquier cambio ha sido
para mejor, con unos programas y proyectos muy inte-
resantes, y que ha hecho posible la presencia de figuras
como Oliver Knussen o Semyon Bychkov», asi como de
los primeros discos para Deutsche Grammophon, «una
gran emocion, un reto y un orgullo».

Victoriano Sanchez
archivero OCNE

archivero del Coro Nacional de Espana, aunque antes
fui archivero inspector de la Orquesta Sinfénica de Ga-
licia. Ademas, el colaborar con la Orquesta Nacional
de Espana desde el 2009, y en las giras de la Joven
Orquesta Nacional de Espana desde el 2010, me ha
permitido conocer la calidad profesional y humana de
cuantos componen estos colectivos, asi como la del
resto del personal (administracién, seguridad, limpie-
za, etc.). Guardo también un recuerdo muy
afectuoso de todos los companeros que se

han ido jubilando durante estos ahos. Por

todo ello considero que, efectivamente, es

una gran suerte para mi trabajar en el Audi-

torio Nacional de Musican».




