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Reparto

Lise Lindstrom Salomé

Tomasz Konieczny .Jochanaan
Frank van Aken Herodes

Violeta Urmana Herodias
Alejandro del Cerro Narraboth
Lidia Vinyes-Curtis Paje de Herodias
Josep Fado Judio 1

Pablo Garcia-Lopez Judio IT
Vicencg Esteve Judio 111

Angel Rodriguez Rivero Judio IV
David Cervera .Judio Vy Nazareno I
Tomeu Bibiloni Nazareno 1Ty Soldado I
David Sanchez soldado IT

Pedro Llarena Carballo Capadocio
Francesca Calero Esclava

Vi24 19:30H Auditorio Nacional

Do 26 JUN 19:30H

Duracién aproximada 1h 50'
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Sinopsis

Segtin nos dice el historiador Flavio Josefo, Herodes Antipas, tetrarca de
Galilea, se enamoro en Roma de Herodias, casada con su hermanastro
Herodes Filipo, a quien no le preocup6 demasiado prescindir del afecto
de su disoluta mujer. No obstante, Herodias pidi6é a Antipas que repudiara
asu legitima esposa, una princesa nabatea, hija del rey Aretas I'V. Las
consecuencias de tal relacidn ilicita, un pecado publico contra la Ley,

no tardaron en llegar. Asi, Juan el Bautista [Jochanaan, en el libreto],
profeta a quien seguian multitud de discipulos —«un hombre justo que
predicaba la practica de la virtud»— alzé la voz contra la adtltera pareja,
desencadenando la ira de Antipas y provocando su encarcelamiento. Preso
Jochanaan en los calabozos de palacio, Herodes, amigo del lujoy de la
opulencia, quiso celebrar su cumpleafios con un gran banquete...

Acto unico

Escena |

Palacio de Herodes: Salomé, hija de Herodias y de Herodes Filipo, asiste

al convite de Antipas y es observada por los soldados, fascinados por su
belleza; en especial por Narraboth, capitan de la guardia. Se escucha la voz
de Jochanaan desde el fondo de una cisterna. Los soldados conversan sobre
el profeta y también sobre el alboroto que proviene del salon de los festines.
Narraboth no quita ojo ala princesa y por ello es reprendido por el paje de
Herodias.

Escenall

Salomé no soporta el ambiente del convite ni las continuas miradas lascivas
de Herodes y, hastiada, sale a tomar el fresco a la terraza. Jochanaan
continda con sus proclamas. La princesa, curiosa, se interesa por el ascético
profeta, aunque este dice cosas monstruosas de su madre: «Cuenta de
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ella mentiras terribles». No obstante, exige ver al cautivo. El capitan de la
guardia se niega: «El Tetrarca lo tiene prohibido». Sin embargo, Narraboth
sucumbe a los seductores encantos de Salomé y accede a abrir la cisterna.

Escenallll

Jochanaan, palido y enfermizo, aparece en escena y sigue profetizando
sobre «aquel que ha de venir». A la par, dirige sus invectivas contra
Herodias, exigiéndole que se arrepienta de sus pecados. Salomé se
escandaliza. Sin embargo, de forma extrafia y obsesiva se siente a cada
instante mas atraida por Jochanaan, quien la rechaza e incluso maldice su
intento de seduccidn, tras lo cual vuelve a la cisterna. Narraboth no puede
soportar los celos y se suicida, ante la indiferencia de Salomé.

Escena IV

Herodes reclama a la princesa y sale a buscarla. Herodias estd molesta:
«iSiempre la estais mirando!». De nuevo en el salon, Salomé esta incomoda
ante las atenciones que le dispensa el Tetrarca. Antipas y Herodias discuten
con los judios sobre Jochanaan, a quien se escucha predicar sin cesar desde
la cisterna; Herodias pide a Herodes que lo ejecute o lo entregue a los
judios. Herodes no quiere entregarlo, pues el profeta «ha visto a Dios». Se
menciona al Mesias, aquel que hace milagros y resucita a los muertos. El
Bautista sigue fustigando a Herodias y esta se queja con vehemencia. Para
romper el tedio, Herodes pide a Salomé que baile para él y entretenga a sus
invitados: «Complaceme y lograras de milo que td quieras, aunque sea la
mitad de mi reino...». Tras asegurar dicha promesa, Salomé danza y exhibe
sin pudor y hasta el éxtasis todos sus encantos. Herodes est4 fascinado:
«Pide; équé quieres?». «Pido la cabeza de Jochanaan». El Tetrarca, quien ha
empefiado su palabra de forma imprudente, intenta disuadirla: «iSe trata
quiza de un enviado de Dios!»; mas ninguna joya la disuade. Salomé sacia
asi su apetito: «iLo que el Tetrarca me ha prometido, me pertenece!». El
desenlace, morboso y necrofilico, se acerca: Salomé besa la boca de la cabeza
cortada del Bautista y saborea su todavia calida sangre: «iAh! iHe besado
tuboca, Jochanaan; he besado tu boca! En tus labios habia un sabor acre...
iAcaso sea el sabor del amor!». Herodes, horrorizado por la escena, ordena a
sus soldados dar muerte a Salomé y estos la aplastan con sus broqueles.
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Dicen que el amor tiene
un sabor amargo...

De entre los personajes tangenciales que aparecen en el Nuevo Testamento,
pocos han sido tan atractivos para poetas y pintores como el de la hija de
Herodias. No obstante, es curioso constatar como en ninguno de los tres
evangelios que ofrecen el testimonio de la decapitacion de Juan el Bautista se
citael nombre de la célebre princesa idumea. La tinica fuente que lo desvela se
encuentra en la magna obra Antigiiedades judias, escrita por Flavio Josefo (c.
37/38-Roma, 101), historiador judio descendiente de una noble familia de casta
sacerdotal. «Herodias se cas6 con Herodes (Filipo), hijo de Herodes el Grande
[...]. Tuvieron una hija, Salomé», dice Josefo, para a continuacion dar fe de sus
dos matrimonios y descendencia (Libro XVIII, V, 4).

Por otro lado, el atroz y conocido suceso narrado en la Biblia esta documentado
en los evangelios de Mateo (Mt 14, 1-12) y Marcos (Mc 6, 14-29), quienes
ofrecen los detalles del evento, omitidos por Lucas (L.c 9, 7-9), el cual solo

cita la autoria de Herodes Antipas; Juan obvia tal ejecucion; o asesinato,

segun se mire. Estos hechos fueron muy pronto utilizados por los exégetas

de la Iglesia con la finalidad de aleccionar a los fieles sobre los peligros de

los festejos y banquetes, siempre asociados en sus sermones al vicio y al
desenfreno, al abuso de la bebida y ala lujuria. Eventos susceptibles de caer

en la perversidad y, por consiguiente, en el pecado. Por poner un ejemplo,
Ambrosio de Milan (c. 340-397) condena a Salomé —«De la danza deseo que
se alejen las virgenes de Dios»— por el simple hecho de atraer las miradas de
todos los presentes durante aquel fatidico banquete —un «diabdlico convite»,
apunta Juan Crisdstomo en sus Homilias (siglo IV)—, al margen de describir a
Herodes como un rey violento, cruel y sanguinario. Tampoco se libra la madre,
Herodias, una mujer «adultera», pérfida, manipuladora y vengativa —véase
Ambrosio de Milan, De virginibus, Libro 111, 5, 25; 6, 26-31—.

Asi pues, el festin de Herodes y el baile de Salomé, asociados al martirio del
profetay asceta judio —el primer santo canonizado por la Iglesia: «conticescit
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et adhuc timetur» («calld, y aun es temido»)—, se convirtieron en un
referente iconografico, muy popular a partir de la Edad Media. Permitia a
los artistas recrear cierto exotismo oriental sin ser tachados de inmorales;
incluso podian resaltar la sensualidad de la adolescente princesa sin caer en
lareprobacién. Con el tiempo, y en funcion de las actitudes sociales hacia

la «soberania femenina», Salomé fue ganando protagonismo hasta eclipsar
por completo a los demas protagonistas del macabro suceso. Recreada por
Moreau, Mucha, Bonnaud, Klimt o Munch —con anterioridad también por
Botticelli, Tiziano, Caravaggio y tantos otros— pasara a convertirse en el
arquetipo de la peligrosa femme fatale finisecular, una suerte de diosa pagana
de lalujuriay la crueldad. Una imagen misdgina, cargada de connotaciones
erdtico-malignas orientadas a satanizar la temida sexualidad femenina.

En este contexto aparece Salomé, obra teatral escrita por Oscar Wilde
(1854-1900) entre febrero y mayo de 1891; publicada en Paris en 1893.
Hedonista refinado y defensor de la belleza, Wilde se proclama a si mismo
«profesor de estética»: «Estilo, no sinceridad, es lo esencial», afiade. Algunos
le adulan; otros le detestan y tachan de libertino y perverso. Con todo, su
escritura cautiva y embelesa: «trasciende la frivolidad». Ingenioso, escribe
sus obras con relativa rapidez y sin aparente esfuerzo. Se encuentra en la
cima de su gloria, entre la élite intelectual. Sin embargo, en mayo de 1895

su altiva vida dara un vuelco dramatico e inesperado, y no por demérito
literario, sino por su «impudico» y disoluto comportamiento sexual. En

una sociedad gobernada por la rigida e intransigente moral victoriana, su
probada «indecencia grave» le acarrea la condena y la prision. «Los ingleses
desprecian a los vencidos», afirma Frank Harris, uno de sus cercanos amigos.
Asi las cosas, al margen de otras consideraciones de caracter legislativo que
impidieron su representacion —una ley del siglo XVI prohibia representar
personajes biblicos en el escenario—, Salomé no fue estrenada en Londres,
tal y como estaba previsto a mediados de 1892. Paris, ciudad transgresora e
irreverente, recogera el testigo, convirtiéndose en el escenario de la premiére
de la pieza, dada en el Théatre de I'Oeuvre, el 10 de febrero de 1896, con la
actriz madame Lina Munte en el papel principal.

Por aquel tiempo, la sociedad parisina estaba fascinada por el exotismo
oriental, puesto de moda por el «colorido colonial» mostrado por las
exposiciones universales de 1878 y 1889; en especial por la famosisima Rue
des Nations, instalacion etnografica creada parala cita de 1878. Por este
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entre otros motivos, el éxito de Salomé fue apabullante y, en consecuencia, la
obra pronto inici6 su recorrido por un sin fin de capitales y ciudades europeas,
siempre acompariada de cierto escandalo pero también de una «malsana»
expectacion. En efecto, Wilde retorcia el relato neotestamentario y le afiadia
como aderezo un destilado de sadismo insano y perturbador. La atraccién
ejercida sobre el publico, opinaba un critico austriaco, no podia derivarse
«ni de la fuerza dramatica del argumento ni de la composicion artistica»;
lamentablemente, radicaba «en la crudeza, en lo sangriento del suceso»; una
atraccidn por los bajos instintos, quizas en su mayor parte «inconscientes»,
siempre presente en la naturaleza humana. Curiosidad y brutalidad a partes
iguales.

En Berlin, Salomé se represento por primera vez el 15 de noviembre de 1902,
en el Kleines Theater, un cabaret literario de vanguardia que se habia abierto
un afio antes con el nombre de Schall und Rauch (Sonido y humo). El rol
principal fue interpretado por la actriz Gertrud Eysoldt (1870-1955) —la
memorable Electra de Hugo von Hofmannsthal— y, aunque la produccion fue
dirigida por Friedrich Kayssler y Han Oberldnder, conté con la supervision
de un joven y talentoso innovador del teatro alemén: Max Reinhardt (1873-
1943). Strauss quedo fascinado por tan magnifica interpretacion y al instante
supo apreciar el potencial operistico de la controvertida tragedia; de hecho,
confeso al violonchelista y empresario musical Heinrich Griinfeld, ya estaba
trabajando en ella: la obra «pedia musica». El compositor bavaro disponia de
la traduccién al alemén de la obra, realizada por la poetisa Hedwig Lachmann
y publicada con las ilustraciones de Aubrey Beardsley (Insel-Verlag, Leipzig,
1900), a imitacion de la version inglesa de Lord Alfred Douglas —el triste
amante de Wilde y causante de su caia en desgracia—, aparecida seis afios
antes. Para el libreto, Strauss tomo6 como base la traducciéon de Lachmann y
siguid su propio camino, eliminando del texto todo aquello que no considerd
esencial. E116 de mayo de 1903, escribio al director de orquesta Ernst von
Schuch: «La partitura de Salomé estara terminada a mediados de junio».
Incluso habia previsto el reparto —Marie Wittich (1862-1931), una majestuosa
Sieglinde de Bayreuth, seria Salomé— y, por supuesto, reparado en los
posibles problemas acusticos que ocasionaria el rol de Juan —Jochanaan, en el
libreto—, obligado a cantar, por imperativos obvios, desde un calabozo.

Pese a que las partituras escénicas de Strauss —Guntram (1894) y Feuersnot
(1901)— no podian presumir del éxito que si habian obtenido sus poemas
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sinfonicos, la oportunidad de estrenar una épera escrita por el compositor
muniqués desperto de inmediato el interés de las grandes batutas de la época.
Nikisch, en Leipzig; Mahler, en Viena; y Toscanini, en Milan, intentaron

sin éxito obtener la premiere de Salomé. El caso de Viena es significativo: el
Hofoperndirektor fue informado de que el censor imperial, Emil Jettel von
Ettenach, no habia aceptado el libreto debido a causas religiosas y morales; por
lo tanto, la Intendencia General de la Opera Real no podia otorgar su aprobacion;
el drama, se dijo, entraba «en el terreno de la patologia sexual». Sin embargo,
Strauss, pragmatico y sagaz, se habia asegurado el estreno en Dresde, previo
ultimatum, ciudad donde la obra no habia encontrado problemas con la censura,
pese a ser una plaza catdlica y puritana. Schuch, persona de su confianza, se haria
cargo de la direccion musical.

Tras dos meses y medio de ensayos y preparativos, Salomé estuvo lista para

su representacion. Al margen de los problemas de intendencia derivados de
suampulosa orquestacion, la 6pera no podia ocultar una trama depravada y
lujuriosa. Quiza la pieza de Wilde poseyera una fuerza dramatica innegable,
pero, a excepcion del precursor de Jesus, mantenido en el espiritu biblico,

sus personajes se antojaban seres malsanos, depravados y corruptos. Llevar
semejante drama a escena con el debido realismo fue tarea de Willi Wirk, regidor
que encontrd no pocos problemas con quien debia interpretar el papel principal:
Frau Marie Wittich. Strauss lo recuerda en sus memorias: «Durante los ensayos
en el teatro, Frau Wittich, dramatica en alto grado, de vez en cuando se declaraba
en huelga; se le habia encomendado el rol de princesa de dieciséis afios con la
voz de Isolda —«No se escribe asi, Herr Strauss: o 1o uno o lo otro»—, debido a

lo extenuante del papel y ala densa orquestacion: «No lo haré. Soy una mujer
decente...», protestaba indignada como se esperaria de la esposa de cualquier
burgomaestre sajon, desesperando al regidor Wirk, iempefado en resaltar la
perversidad y la vileza!».

Subyacia, era obvio, la Danza de los siete velos, ala fuerza lasciva y uno de los
esperados climax de la 6pera; y el escabroso y repulsivo asunto, aunque fuese
figurado, de besar los labios a la cabeza recién cortada y ensangrentada del
Bautista. Frau Wittich, prima donna «calida y brillante» —aunque recatada

y «falta de agallas», segtin la apreciacion de Strauss—, no estaba por la labor;
todo aquello le parecia demasiado obsceno, en especial exponerse sin pudor a
la sensual y desenfrenada danza. Para su tranquilidad, autor, regidor y soprano
consensuaron una ingeniosay eficaz solucion: en ese preciso momento seria
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doblada en la escena por una dama perteneciente al cuerpo de ballet del
teatro; asunto resuelto.

Salomé, estrenada en la Hofoper de Dresde el 9 de diciembre de 1905, obtuvo
un éxito sin precedentes y, para satisfaccion de Strauss, dos afios después
habia sido representada en no menos de cincuenta teatros de épera. Una
gran expectacién precedia a sus sucesivos estrenos: Berlin, Graz, Munich...
Nueva York... En cada una de estas ciudades, los matices de la obra eran
apreciados de modo diferente. En Berlin fue necesario introducir algunos
sutiles cambios, con la finalidad de sortear la inicial negativa del Kaiser; en
concreto un ardid escénico: la aparicion antes de caer el telon de la estrella
de Belén; mejor contar con un desenlace esperanzador —en la capital
imperial se sucedieron medio centenar de representaciones en tan solo once
meses—. En su ciudad natal, Munich, el evento se esperaba con especial
atencion. Con todo, la critica no podia pasar por alto hablar de su «conocida»
personalidad: «Se cuentan muchas anécdotas sobre Strauss, a quien le
encantan las “diabluras” tanto en la vida como en el arte; en ocasiones, por
desgracia, también se burla del publico con su musica. Lo perverso le sienta
muy bien. La tinica pregunta es si era bueno, si era necesario, que el gusto
por la perversidad, que se ha puesto de moda en nuestra literatura gracias
ala Salomé de Oscar Wilde, se extendiera también a la musica». Concluia el
critico: «Richard Strauss nos ha ofrecido ya tantas sorpresas, es tan versatil;
quiza nos sorprenda al final con una obra en la que nos dé lo mejor de si
mismo sin tanta deliberacién y exceso. Su Salomé no puede ser mas que

una aberracion, ingeniosa en todo caso, lo admitimos de buen grado —pues
Richard Strauss no escribe cosas insignificantes—, pero una aberracion al fin
y al cabo».

En Graz, bajo la direccion del propio Strauss, entre el publico asistente

se congregod lo mas granado de la composicion austrohtingara: Mahler,
Schonberg, Berg, Zemlinsky..., incluso asisti6 a dicha representacién uno
de los préceres italianos del sector: Giacomo Puccini. A este tltimo Salomé
le parecio «la cosa mas extraordinaria, una cacofonia terrible», con algunos
«sentimientos muy bellos en la orquesta», pero agotadora. En resumen:
«un espectaculo muy interesante». Por su lado, a Mahler le costé digerir

el incontestable triunfo cosechado por su amigo Strauss. De regreso a
Viena tuvo tiempo de reflexionar sobre el “éxito”» y sus equivocos». En
conversacion con Peter Rosegger (1843-1918), escritor y poeta austriaco, el
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compositor nacido en Bohemia negd la veracidad de cualquier éxito. sCon
qué derecho y quién podia tomar tal decision? «Rosegger creia que la voz del
pueblo eralavoz de Dios —narra Alma Mahler—. Y entonces planteamos la
pregunta: éel pueblo a lo largo del tiempo o en el tiempo?». Meses después,
bajo laimpresion que le causé en Berlin una «excelente» representacion de
Salomé —de la cual no tuvo la partitura completa hasta bien entrado 1907—,
Mahler escribié a Alma: «iEs una obra muy ingeniosa, de gran fuerza, y en
definitiva una de las mas importantes de nuestro tiempo! Bajo un montén
de escombros vive y trabaja un Vulcano, un fuego subterraneo, ino un mero
espectaculo de fuegos artificiales! iProbablemente ocurre lo mismo con toda
la personalidad de Strauss! Por eso es tan dificil en su caso separar el trigo de
la paja. No obstante, siento un inmenso respeto por todo el fenémeno que él
representa, y esto se me ha confirmado de nuevo».

Mahler confeso a Strauss que la partitura de Salomé nunca abandonaba

la mesa de su despacho. Fascinado, la estudié con detenimiento. La pieza

se inicia de forma abrupta, sin obertura o preludio; un elemento volatil

e impetuoso nos introduce en la historia. De cierto, su textura era en su
tiempo muy novedosa, repleta de conflictos tonales y de cromatismos sin

fin. Voluptuosa, brillante a la par que decadente; sinuosa. Strauss establece
un vinculo entre el drama y la técnica del leitmotiv, siempre presente en las
operas de Wagner —imposible sacudirse del todo el polvo de Bayreuth—; una
coherencia motivica casi ininterrumpida estructura por completo la obra.
Por otra parte, su autor busca explorar los limites de la armonia, la «polifonia
psicoldgica» y «la capacidad del oido actual de asimilar lo que escuchax:
«Llevaba un tiempo criticando el hecho de que las dperas basadas en temas
orientales y judios carecian de un verdadero color oriental y de sol abrasador.
Senti la necesidad de lograr armonias realmente exdticas que brillaran

como tafetan, en particular en las cadencias extrafias. El deseo de una
caracterizacion mas nitida de los personajes me llevo a la bitonalidad, ya que
una mera caracterizacion ritmica, tal y como la utiliza Mozart de la forma
mads ingeniosa, no me parecia lo suficientemente intensa para los contrastes
entre Herodes y los nazarenos. Puede considerarse un experimento inico
sobre un material especial, pero no es recomendable su imitacidén».

Salomé supuso para Strauss un verdadero tour de force, un antes y un después

en lo relativo a su produccion musical, orientada desde ese momento a la
escena teatral. De hecho, tan solo un poema sinfénico, Eine Alpensinfonie
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(1915), vera laluz en un futuro dominado por las partituras parala dpera.
Elektra (1909), basada en el personaje de la inagotable mitologia griega,
representara una nuevay «neurotica» vuelta de tuerca. Sin embargo, el
compositor muniqués pronto dara la espalda con indisimulado desdén
auna «siniestra modernidad» que, amenazante —léase la «hipostatica
trinidad vienesa»—, buscaba destruir los fundamentos del mundo armoénico
clasico. También perdera el interés por los relatos controvertidos, buscando
en la comedia «mozartiana» —Der Rosenkavalier (1911)— un diferente y
mas amable camino: «La btisqueda de lo nuevo es una cosa hermosa, y vale
el esfuerzo. El artista que se estima debe tratar, en lo posible, de expresarse
con palabras nuevas y nunca antes oidas... Yo también he buscado. Pero

ées mi camino el verdadero? El tiempo lo dira» —Richard Strauss, Venecia,
1925. De una conversacion con el periodista y compositor aleman Walter
Dahms (1887-1973)—.

Ramén Puchades
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Biografias

David Afkham
Director

Nacido en Friburgo (Alemania) en

1983, David Afkham es director titular

y artistico de la Orquesta 'y Coro
Nacionales de Espafia desde septiembre
de 2019, tras su mandato como director
principal de esta institucion desde

2014. Alo largo de estos afios, ha
presentado ambiciosos programas
como los Gurrelieder de Schonberg, la
Sinfonia num. 6 de Mahler, la Sinfonia
num. 9 de Bruckner, la Sinfonia
fantdstica de Berlioz, el Réquiem de
Brahms, La creacién de Haydn, asi como
representaciones semiescenificadas de
El holandés errante, Elektra, La pasion
segun San Mateo, El castillo de Barbazul
y Tristdn e Isolda.

Afkham ha participado en numerosos
proyectos como director invitado

junto ala Orquesta Sinfonica de
Londres, la Orquesta Philharmonia

de Londres, la Orquesta del
Concertgebouw de Amsterdam, la
Staatskapelle de Berlin, la Deutsche
Symphonie-Orchester de Berlin, la
Filarménica de Los Angeles, la Orquesta
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de Camara de Europa y la Mahler
Chamber Orchestra.

David Afkham colabora también como
director invitado de forma habitual con
algunas de las mejores orquestas y teatros
de dpera del mundo, y se ha ganado la
reputacion de ser uno de los directores
alemanes mas solicitados en los tltimos
afos. Sus proyectos para la temporada
21/22 incluyen colaboraciones con las
Orquestas Sinfonicas de Minnesota 'y
Pittsburgh en los Estados Unidos y con las
Orquesta Sinfonica de Vienay de la BBC de
Escocia en Europa.

©Gisela Schenker



Lise Lindstrom
Soprano

La soprano dramatica estadounidense
Lise Lindstrom ha sido galardonada
con los premios Green Room

Award y Helpmann Award. En esta
temporada, Lindstrom vuelve a la
Opera de Australia con los roles
protagonistas de Turandot a la

Opera de Leipzig, como Briinnhilde

y ala Semperoper de Dresde como
Elektra. Proximamente, interpretara
Gurrelieder con la Orquesta
Filarmodnica de Londres y la Orquesta
de la RAI de Turin; Elektraenla
()pera Royal Danish Opera, como

la mujer del tintorero (La mujer sin
sombra, Strauss) en Colonia y Dresde,
y Briinnhilde en el ciclo del Anillo
parala Opera de Australia.

Entre las 6peras mas recientes
destacan, entre otros, los papeles
principales de Turandot (Met;

ROH; Wiener Staatsoper; Munich;
Milan; Barcelona; Valencia), Salomé
(Wiener Staatsoper; Opera Australia);
Briinnhilde (Hamburgo), Elisabeth

y Venus Tannhduser (Atenas), Marie
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Wozzeck (Theater an der Wien); y Senta
El holandés errante (San Francisco)

Ha actuado en concierto con la Orquesta
Nacional de Lyon y la Deutsche Radio
Philharmonie, la Filarmodnica de

Japon, la Sinfénica de San Francisco
(Tilson Thomas), y como Turandot

con la Orquesta Juvenil Simoén Bolivar
(Dudamel).

© Rosie Hardy



Tomasz Konieczny
Bajo-Baritono

Tras el éxito alcanzado en la Opera
Estatal de Viena con el personaje de
Alberich del Anillo del nibelungo de
Wagner, Tomasz Konieczny es hoy uno
de los bajos-baritonos mas destacados
de su generacion.

Naci6 en L6dz (Polonia), Konieczny
posee un repertorio que incluye
destacados papeles como Mandryka
(Arabella), Wotan (El oro del Rin,
Lavalquiria), el viajero (Sigfrido),
Amfortas (Parsifal), Jochanaan
(Salomé), el Holandés (El holandés
errante), Kurwenal (Tristdn e Isolda),
Scarpia (Tosca), los cuatro roles de
villano (Los cuentos de Hoffmann), asi
como Cardillac y Wozzeck, habiéndose
presentado en Stuttgart, Mtnich,
Diisseldorf, Madrid, Berlin, Viena,
Paris, Praga, Milan, Washington,
Chicago, Toronto y Tokio, entre otros
lugares. En el Festival de Salzburgo
interpreto Stolzius (Los soldados, de
Zimmermann), el Commendatore (Don
Giovanni), Pizarro (Fidelio) y Jupiter
(El amor de Ddnae). En 2018 debutd
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con éxito en el Festival de Bayreuth
yen 2019 en el Metropolitan Opera

de Nueva York. Tomasz Konieczny
también ofrece muchos recitales
liricos. Harecibido el titulo austriaco
de Kammersdnger, el mas alto titulo en
el mundo lirico de ambito aleman.

© Igor Omulecki



Frank van Aken
Tenor

Residente en La Haya, Frank van
Aken hizo su debut profesional

como Macduff (Macbeth) enla
Nederlandse Reisopera de Enschede,
y posteriormente como Cavaradossi
(Tosca) en Roma. Formo parte de la
compafiia de la Deutsche Oper am
Rhein de Diisseldorf. Entre otros,
particip6 en titulos como Parsifal

en Estrasburgo, Der Freischiitz

en Munich y Elektra, Jenufa; ha
cantado Erik (El holandés errante) en
Stuttgart. Como miembro estable de
la épera de Frankfurt ha interpretado
Tannhduser, Pique Dame, Il tabarro,
Parsifaly Tristdn e Isolde. Sus
interpretaciones como Einsiedel

en Simplicius Simplicissimus de
Hartmann, y Siegmund en La valquiria
fueron muy elogiadas. Ha debutado
enla ()pera de Viena, el Festival de
Bayreuth, el Liceo de Barcelonay
Baden Baden con el rol de Tannh#user;
en el Teatro alla Scala de Milan como
Siegmund, en el Teatro Regio de Turin
como Parsifal y en el Metropolitan de
Nueva York como Siegmund. En los
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altimos afios ha cantado Alexej (El
Jugador) en Frankfurt; Tambourmajor
(Wozzeck) en Amsterdam; Egist

de Elektra en Atenas; Tannhduser

y Parsifal en Mannheim; Shuysky
(Boris Godunov) en Amsterdam;

Laca (Jenufa) en Atenas y Herodes
(Salomé) en Wiesbaden. Sus préximos
compromisos incluyen Salomé

en Atlantay Tristdn e Isolda en
Mannheim.

© Fazil Berisha



Violeta Urmana
Mezzosoprano

Nacida en Lituania, Violeta Urmana
posee un amplisimo repertorio de
operay de recital lirico/lied. Es
invitada asiduamente a actuar en los
teatros de dpera de todo el mundo: el
Teatro alla Scala de Mildn, la Opera
Estatal Unter den Linden yla Opera
Alemana de Berlin, el Teatro Real

de Madrid, la Opera del Estado de
Viena, la Opera Nacional de Paris, la
Metropolitan Opera de Nueva York, el
Gran Teatre del Liceu de Barcelona,
la Royal Opera House Covent Garden
en Londres, y en los festivales de
Bayreuth, Salzburgo, Aix-en—Provence,
Edimburgo y Proms de la BBC.

Entre sus galardones destacan el
premio de la Royal Philharmonic
Society de Londres, el titulo
Kammersdngerin en Viena, y el
Commendatore dell’Ordine della Stella
de Italia.

Desde 2016, Violeta Urmana es Artista

paralaPaz de la UNESCO. En 2012
recibio el titulo honoris causa de la
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Universidad Lituana de Musica y Teatro
de Vilna. Lituania, su pais de origen, le
concedio la Orden del Gran Duque de
Lituania Gediminas y, recientemente, la
Gran Cruz de Comandante de la Orden
del Mérito Civil

Sus futuros proyectos incluyen los roles
de Electra en Berlin y Viena, Jenufa en
Berlin, Vienay Copenhage, y Salomé en
Madrid.

© Ivan Balderramo



Alejandro del Cerro
Tenor

Nacido en Santander, estudia cantoy
piano en el conservatorio de su ciudad
y se gradua en la Escuela Superior de
Canto de Madrid. Ha sido premiado
en diversos certamenes espafoles
como el Concurso Internacional de
Canto Ciudad de Logrofio. Participa
regularmente en producciones en

el Teatro Real, la Zarzuela, el Liceu
de Barcelona, el Palau de les Arts de
Valencia, los Teatros del Canal de
Madrid, y el Teatro Campoamor de
Oviedo, entre otros.

Su repertorio operistico incluye
titulos como Poliuto (Liceu), Marina,
Parsifal (Real), Gianni Schicchi, Otello,
I vesprisiciliani, La Favorita, Lucia di
Lammermoor (Oviedo), Faust (Dorset
y Oviedo) y Eugene Onegin (Bélgica),
entre otros. En zarzuela asume roles
principales en La Tempranica, La
tabernera del puerto, Katiuska, Dofia
Francisquita (Liceu), La leyenda del
beso, El dilo de la africana (Oviedo), El
huésped del Sevillano, La Malquerida
(Canal), Luisa Fernanda, Los gavilanes
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y Entre Sevillay Triana (Zarzuela).
Dentro del repertorio sinfénico
interpreta, por citar algunas obras, la
Novena Sinfonia de Beethoven, Stabat
Mater de Rossini y el Messiah de
Haendel. De sus tltimos compromisos,
destaca su interpretacion del papel de
Guglielmo (Viva la mamma) en el Teatro
Real, adonde volvera proximamente con
la épera Hadrian.

© Carlos Villarejo



Lidia Vinyes-Curtis
Soprano

Solista habitual de directores como
Helmuth Rilling, Sigiswald Kuijken o
Kay Johannsen. Su repertorio sinfonico
incluye las Pasiones y las Cantatas de
Bach, Atlantida (Falla), Réquiem de

Mozart y Novena sinfonia de Beethoven.

Destacan sus roles operisticos de
Ascanio (Benvenuto Cellini), Emilia
(Otello/Rossini), Annio (La clemenza di
Tito); Mercedes (Carmen), Rodelinda
(Héandel) representados en el Teatre del
Liceu, Teatro Real de Madrid, Opera de
Lyon, Teatro de los Campos Eliseos de
Paris y Auditorio Nacional de Madrid,
entre otros.
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© Kevin Curtis

Josep Fado
Tenor

Colabora habitualmente en las
temporadas del Gran Teatre del Liceu.
Su repertorio operistico incluye,

entre otros, Turandot, La bohéme,
Fidelio, Enrique VIII, Nabucco, Luisa
Miller, Lucia di Lammermoor, Salomé,
El caballero de la rosa, y Rigoletto.

Sus préximos proyectos incluyen
actuaciones en las temporadas del
Teatro Real, Gran Teatre del Liceu,
C)pera de Oviedo, ABAO, Maestranza de
Sevilla, y Orquesta Nacional de Espafia
con importantes titulos como Salomé, I
Lombardi, I Puritani, Tosca, Ariadna en
Naxos, o Un ballo in maschera.

© Antonio Bofill



Pablo Garcia Lopez
Tenor

Sus aclamadas apariciones en
importantes escenarios de Espafa
en los tltimos afios lo han llevado a
debutar en teatros internacionales
como la Royal Opera Wallonie de
Liége, Opera de Lausanne, Royal
Opera House de Muscat, Palau de
les Arts de Valenciay el Teatro del
Capitole de Toulouse. Su primer
album, Rutas, recoge canciones de
Toldra, Espla y los compositores
andaluces Joaquin Reyes Cabreray

Ramén Medina Hidalgo. En 2020 fue

galardonado con la Bandera de las
Artes de Andalucia.
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© Michal Novak

Viceng Esteve
Tenor

Ha actuado en los teatros mas
importantes de Espafia junto a grandes
voces y directores. Ha obtenido premios
en prestigiosos concursos de canto
como Operalia. Ha protagonizado
zarzuelas como Cangdé d’'amor i de
guerra, Luisa Fernanday 6peras como
Marina, Lelisir damore, Don Pasquale,
La Traviata, Falstaff, Cosi fan tutte,

El barbero de Sevilla, etc. Proximos
compromisos: Butterfly (Opera de
Oman); Dofia Francisquita, El manojo de
rosas (Zarzuela); Pagliacci, Ariadna en
Naxos (Licew); Turandot (Teatro Real y
Opera de Lituania); La Bohéme (Teatro
Real), entre otros.

© Antonio Bofill



Angel Rodriguez Rivero
Tenor

Ha sido premiado en los concursos
Operalia, Francisco Vifias, Jacinto
Guerrero, Maestro Alonso, y Toti dal
Monte. Desde su debut en Italia en
1995, ha intervenido en mas de 50
producciones liricas de 6peray de
zarzuela, asi como en multitud de
conciertos de musica de camaray
musica sinfonica junto a destacados
artistas y bajo la direccién de
importantes directores de orquestay
directores de escena. Ha grabado para
los sellos discograficos Decca, Bon
Giovanni, BBC y RNE. En la actualidad
es tenor del Coro Nacional de Espaia.
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© Kevin Curtis

David Cervera
Bajo

Galardonado en los concursos
internacionales de canto Montserrat
Caballé y Ciudad de Albacete, ha
debutado en lo roles de Sparafucile
(Rigoletto) en el Teatro Petruzzelli de
Bari, Colline (La Bohéme) en el Teatro
Campoamor de Oviedo, y Don Basilio
(Il Barbiere di Siviglia) en el Teatro
Regio de Turin. Se ha presentado en
las principales temporadas operisticas
nacionales de Madrid, Barcelona, San
Sebastidn o Valencia, e internacionales
como la ()pera de Massyy el Teatro
Montansier de Versalles, entre otros.

© Antonio Bofill



Tomeu Bibiloni
Bajo

Surepertorio de dpera incluye los roles
de Belcore, Guglielmo, Don Giovanni,
Conte de Almaviva, y Papageno. Dentro
del repertorio sinfénico interpreta el
Réquiem alemdn de Brahms, Réquiem
de Fauré, La creacion de Haydn, el
Magnificat, Cantata BWV 82y la Misa
en si menor de Bach, el Oratorio de
Navidad de Saint-Siens, y la Novena
Sinfonia de Beethoven. Participa en las
temporadas de dpera del Teatro Real,
Gran Teatre del Liceu, Palau de les
Arts, Teatro de la Maestranza, Teatre
Principal, National Opera-Ballet de

Amsterdam, y Admiralspalast en Berlin.
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© Ferney Montoya

David Sanchez
Bajo

Desarrolla su carrera en las temporadas
de 6pera de Madrid, Barcelona, Oviedo,
A Corufia, y Sevilla, participando en
titulos como La flauta magica, Parsifal,
Macbeth, Capriccio, Don Carlo, Falstaff,
La Traviata, Turandot, entre otros.
Recientes y proximos compromisos
incluyen Sarastro (La flauta magica)

en ()pera de Oviedo; Eugenio d’Ors (El
Abrecartas de Luis de Pablo, estreno
mundial) en el Teatro Real; Padre
Magistral (Don Gil de Alcald en el
Teatro de la Zarzuela). Participard en la
apertura de la proxima temporada del
Teatro Real.

© Antonio Bofill



Pedro Llarena
Bajo

Acttia en importantes auditorios y
temporadas de épera de Madrid, Bilbao
y Sevilla. En el repertorio sinfénico

ha interpretado la Fantasia coral de
Beethoven, la cantata Cristo en la cruz
de Fernando Remacha en la Semana de
Musica Religiosa de Cuenca, el Réquiem
de Mozart, la Misa brevis de Mozart, la
Pasion segun san Mateo y segun san Juan
de J. S. Bach, La creacion de Haydn. Su
repertorio de dpera incluye los roles

de Alcindoro y Benoit (La Bohéme),
Marcello (Don Chisciotte de Manuel
Garcia), Conde (Il Matrimonio Segreto
de Cimarosa), Pedro (Hansel y Gretel),y
El caballero de la rosa.
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© Kevin Curtis

Francesca Calero
Soprano

Artista multidisciplinar motivada

por larecuperacion de obras liricas
del s. XIX espafiol. Ha profundizado
en diferentes estilos y géneros. Ha
actuado en las prestigiosas salas del
Teatro Real, Auditorio Nacional de
Madrid, y Teatro Villamarta de Jerez,
asi como en los teatros internacionales
de Costa Rica, Hanoi, Almaty, y
Bishkek, entre otros. Ha sido dirigida
por Josep Pons, Ton Koopmann, y
David Afhkam, entre otros. Entre sus
grabaciones cabe destacar Gala latina
con la Compaiiia Lirica Pdpera con el
que obtuvo el Disco de Platino.

© Alejandro Alonso



Susana Gémez
Concepto de escena

Ha dirigido mas de veinte titulos

de épera, zarzuela y teatro musical.
Entre ellos se encuentran Pelléas y
Meélisande, Don Giovanni, La Traviata,
Norma, Manon Lescaut, Turandot, Un
ballo in maschera, Brundibar, Salon
Kraus: Ultimos dias de la humanidad,
Winterreise Zender/Schubert, Eolo
and Friends, Jardin secreto, La Gran
Via, Agua, azucarillos y aguardiente,
Marinay El diio de La africana.

Sus espectaculos se han estrenado
en el Teatro de la Zarzuela (Madrid),
Teatro Real (Madrid), Gran Teatro
del Liceu (Barcelona), Teatro Colén
(Buenos Aires), Opera Oviedo,
Teatro de la Abadia (Madrid), Teatro
Municipal de Lima (Per11), Festival
Castell de Peralada y Festival de El
Escorial (Madrid), entre otros.

Estudio Filologia y piano en Oviedo

y se especializd en teatro fisicoy
direccion de escena en Alemania, Gran
Bretafa, Rusia y Argentina. Comenzo
su carrera profesional como ayudante
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de direccién en el Teatro de la Abadia
(Madrid) y en el terreno de la lirica
ha trabajado junto a David McVicar,
Gustavo Tambascio, Claus Guth, Alex
Ollé y Willy Decker.

Es autora de numerosos textos parala
escena, versiones y libretos.

© Alejandro Alonso



Orquesta Nacional

de Espana

Violines primeros

Miguel Colom Cuesta
(concertino)

Joan Espina Dea (solista)
Kremena Gancheva
Kaykamdjozova (solista)
Ane Matxain Galdés (ayuda
de solista)

Georgy Vasilenko (ayuda de
solista)

Miguel Angel Alonso Martinez
Raquel Areal Martinez
Laura Calderén Lépez
Antonio Cardenas Plaza
Jacek Cygan Majewska
Raquel Hernando Sanz

Ana Llorens Moreno

Pablo Martin Acevedo

Rosa Maria Nufiez Florencio
Stefano Postinghel

M2 del Mar Rodriguez
Cartagena

Krzysztof Wisniewski
Jastszebski

David Ortega Sales*

Gala Pérez Ifiesta*

Violines segundos

Laura Salcedo Rubio (solista)
Alejandra Navarro Aguilar
(solista)

Mario Pérez Blanco (ayuda de
solista)

Jone de la Fuente Gorostiza
(ayuda de solista)

Juan Manuel Ambroa Martin
Nuria Bonet Majé

Ivan David Cafiete Molina
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José Enguidanos Lépez
Javier Gallego Jiménez
Rolanda Ginkute

Luminita Nenita

Alfonso Ordieres Rojo
Roberto Salerno Rios

Elsa Sanchez Sanchez

Irina Pakkanen*

Elina Sitnikava*

Desislava Vaskova Kostova*

Violas

Silvina Alvarez Grigolatto
(solista)

Alicia Salas Ruiz (solista)
Cristina Pozas Tarapiella
(ayuda de solista)
Joaquin Arias Fernandez
Carlos Barriga Blesch
Ewelina Bielarczyk
Alberto Clé Esperén
Roberto Cuesta Lépez
Paula Garcia Morales

M@ Paz Herrero Limoén
Julia Jiménez Pelaez
Lorena Otero Rodrigo
Marti Varela Navarro

Violonchelos

Angel Luis Quintana Pérez
(solista)

Joaquin Fernandez Diaz (ayuda
de solista)

Josep Trescoli Sanz (ayuda de
solista)

Mariana Cores Gomendio
Enrique Ferrandez Rivera
Adam Hunter Rae

Miguel Jiménez Peldez
José M2 Mafero Medina
Javier Martinez Campos
Mireya Pefarroja Segovia
Alberto Alonso Pérez*
Andreu Génova Roldan*
Jaime Puerta Polo*

Contrabajos

Antonio Garcia Araque (solista)
Rodrigo Moro Martin (solista)
Julio Pastor Sanchis (ayuda de
solista)

Laura Asensio Lépez

Ramén Mascarés Villar

Pablo Mizquiz Pérez-Seoane
Luis Navidad Serrano
Guillermo Sanchez Lluch
Barbara Veiga Martinez

Sergio Fernandez Castro*
Andreu Sanjuan Albado*

Flautas

Alvaro Octavio Diaz (solista)
José Sotorres Juan (solista)
Miguel Angel Angulo Cruz
Juana Guillem Piqueras
Alberto Acufia Almela*

Alba Luna Sanz Juanes*

Oboes

Victor Manuel Anchel Estebas
(solista)

Robert Silla Aguado (solista)
Ramén Puchades Marcilla
Vicente Sanchis Faus

Jose Maria Ferrero de la
Asuncién (corno inglés)



Clarinetes

Enrique Pérez Piquer (solista)
Javier Balaguer Doménech
(solista)

Angel Belda Amorés

Carlos Casado Tarin (requinto)
Eduardo Raimundo Beltran
(clarinete bajo)

Cristina Antén Saiz*

Fagotes

Enrique Abargues Moran
(solista)

José Masia Gémez (solista)
Miguel Alcocer Cosin
Vicente J. Palomares Gémez
Miguel José Simé Peris
Jesus Viedma Molina *

Trompas

Salvador Navarro Martinez
(solista)

Rodolfo Epelde Cruz (solista)
Javier Bonet Manrique (ayuda
de solista)

Eduardo Redondo Gil (ayuda de
solista)

Pedro Jorge Garcia

Carlos Malonda Atienzar
José Rosell Esterelles

Raquel Jiménez Cleries*
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Trompetas

Manuel Blanco Gémez-Limén
(solista)

Adéan Delgado lllada (solista)
Juan Antonio Martinez
Escribano (ayuda de solista)
José Antonio Garcia Sevilla*
Emilio José Martinez Martinez*
Rubén Zaragoza Garcia*

Trombones

Edmundo José Vidal Vidal
(solista)

Juan Carlos Matamoros Cuenca
(solista)

Jordi Navarro Martin

Francisco Guillén Gil

(trombén bajo)

Luis Chacén Alvarez de Lara*

Tuba
José Fco. Martinez Antén
(ayuda de solista)

Percusion

Rafael Galvez Laguna (solista)
Juanjo Guillem Piqueras
(solista)

Pascual Osa Martinez (solista)
Joan Castell6 Arandiga
(ayuda de solista)

Antonio Martin Aranda
Gregorio Gémez Sanchez*
Armando Capilla Delgado*
Guillermo Masia Salom*
Alberto Roman Martinez*

Arpa
Oihane Igerabide Etxebarria*
Coral Tinoco Rodriguez*

Celesta
Duncan Gifford*

Organo
Daniel Oyarzabal Gbmez-Reino*

Avisadores

Juan Rodriguez L6épez
Daniel Barrueco Polo
Rafael Lustres Negreira

Archivo Orquestay Coro
Nacionales de Espaiia
Rafael Rufino Valor

Victor Sdnchez Tortosa
Ricardo Gutiérrez Montero
Enrique Mejias Rivero
Alfonso Bustos Gracia

*Profesor/a invitado/a

© Michal Novak



Préximos conciertos
Orquestay Coro
Nacionales de Espana

Satélite 23
cLArineT IN
Connection
28 de junio

Sinfénico 24
1,2y 3dejulio
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Francisca Gonzaga O cortajaca (tango brasileiro)
Paquito D' Rivera Habanera (de Aires tropicales)
Astor Piazzolla Milonga del Angel (arreglo Alan Bates)
Anton Oldyard Lilita Mia (arreglo Reinier van der Wal)
Mike Curtis Mexican Fantasies

Raul Jaurena Three Pieces for clarinet and bandoneon
Daniel Cueto Cuartetos criollos

Patrick Hiketick Latin Dances

Carlos Casadé, Angel Belda, Enrique Pérez Pique, Javier Balaguer y
Eduardo Raimundo Clarinetes Joan Castellé Percusién Claudio
Constantini Bandonedn

Johannes Brahms Un réquiem alemdn, op. 45

David Afkham Director Katharina Konradi Soprano
Peter Mattei Baritono

DISENO underbau NIPO 827-22-008-3



S. M. La Reina De Espaiia
Presidencia de Honor

La Orquestay Coro Nacionales de Espana esta
integrada en el Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica, del Ministerio de Cultura
y Deporte. La Orquesta Nacional de Espafa
pertenece ala Asociacion Espafiola de Orquestas
Sinfénicas (AEOS).

Programas de mano

Desde el dia anterior al concierto pueden
descargarse los programas en http://ocne.mcu.
es/explora/programas-temporada-21-22. Los
textos cantados sujetos a derechos de propiedad
intelectual permaneceran en la pagina web
solamente los dias del concierto. Las biografias
de los artistas han sido facilitadas por sus agentes
ylaOrquestay Coro Nacionales de Espafia no
puede responsabilizarse de sus contenidos, asi
como tampoco de los articulos firmados.

Dia de concierto

Puntualidad

Una vez comenzado el concierto no se permitira
el acceso alasala, salvo en las pausas autorizadas
al efecto.

Enlasala

Fotos y grabaciones. Les rogamos silencien sus
dispositivos electréonicos y que no utilicen flash
en caso de realizar fotografias.

Teléfonos méviles. En atencion alos artistasy
publico, se ruega silencien los teléfonos méviles
y eviten cualquier ruido que pueda perjudicar la
audicion de lamusicay el respeto de los silencios.

Uso obligatorio de mascarilla.

Venta de entradas

Auditorio Nacional de Musica y teatros del INAEM
Venta telefonica 902224949 /9119393 21
Venta electronica www.entradasinaem.es

Mas informacion
Teleféono 913370230
Web http://ocne.mcu.es

Ribera, José de
Cabeza de San Juan Bautista, 1644
60 x 73 cm, 6leo sobre lienzo

© Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Equipo técnico

Félix Palomero
Director técnico

Belén Pascual
Directora adjunta

Elena Martin
Gerente

Ménica Lorenzo
Coordinadora artistica

Ana Albarellos
Directora de
comunicacion
Marian Garcia
Comunicacion digital

Miguel Rodriguez
Coordinador de
produccion (area
de escenario)

Isabel Fronton
Coordinadora técnica
del CNE

Salvador Navarro
Secretario técnico
de la ONE

Rogelio Igualada
Area socioeducativa

Pura Cabeza
Produccion

Liliana Fuentes
Becaria UC3M
Produccion Salomé

Gerencia

Maria Morcillo
Administracién
Rosario Lain

Caja

M. Angeles Guerrero
Administracién

Ana Garcia
Contratacién

Montserrat Morato
Paloma Medina
Pilar Ruiz

Carlos Romero
Secretarias técnicas
y de direccién

Begoiia Alvarez
Marta Alvarez
Publicos

Descarga el programa de
mano completo con los textos
cantados e informaciones
adicionales en este QR.
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