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1 PROGRAMA

PRIMERA PARTE
Gustav Mahler (1860-1911)
Blumine [8']

Oscar Colomina i Bosch (1977)
VISITACION[e]S*[20]

1. Voy haciendo un poema de la nada
Il. En el fondo de un bosque

lll. (D6nde estas, amor mio?

IV. Adn no ha amanecido

VI. Ya parte la caravana hacia la nada

SEGUNDA PARTE
Alban Berg (1885-1935)

Tres piezas para orquesta, op. 6 [19']

1. Préludium (Preludio)
Il. Reigen (Ronda)
Ill. Marsch (Marcha)

Gustav Mahler

Sinfonia num. 10 (versién de Deryck Cooke) [22']

I. Adagio

*Estreno absoluto. Obra encargo de la Orquesta

y Coro Nacionales de Espafia

Auditorio Nacional de Misica Radio Clasica (RNE) emitira
Sala Sinfonica en directo el concierto del
domingo 30 de noviembre.



Flores en las tinieblas

Gustav Mahler sigue siendo una hoguera. Su excesivo sinfonismo da para

ser eterno y, de paso, legitima algunos de nuestros desordenes. Blumine
pertenece todavia al reino de la inocencia, al del arrepentimiento prematuro,
que es siempre de una violencia inesperada. Concretamente, Blumine sufrio
una amputacion. Mahler no se limité a revisar el segundo movimiento de

su Primera sinfonia: lo extirpo de raiz, arrastrando consigo toda huella
programatica y su evocador titulo, Titan. Tardaria en decidirse casi una
década, mientras arafiaba escasos huecos a la direccion orquestal desde

las 6peras de Kassel, Praga, Budapest y Hamburgo. El redescubrimiento

de esta pagina huérfana en la biblioteca de la Universidad de Yale, en 1966,

se antojaba un acontecimiento mahleriano de primer orden. El Andante
desechado de la Primera sinfonia no volvid a escucharse desde 1894: Blumine
se habia extraviado tras sobrevivir apenas a dos interpretaciones del «poema
sinfonico» original que Mahler estren6 en Budapest en noviembre de 1889.

Aceptar este cinismo de juventud nos deja a merced de un temblor,

como si se intuyera su caracter efimero: Blumine, en aleman ya arcaico,
significa floracion. Su rastro se adivina en la musica incidental que Mahler
compuso en 1884 para los tableaux vivants inspirados en el poema épico
El trompetista de Sdckingen, de Joseph Victor von Scheffel. Ambientado
en la posguerra de los Treinta Afos, el trompetista Werner pone a prueba
su valia y nobleza por amor. Fragil y envolvente, un inico tema brinda a
la trompeta una serenata, «tiernay fluida de principio a fin», segin anoto
Mabhler en el manuscrito. Ya fuera por las coincidencias con el Finale de
la Primera sinfonia de Brahms o por las criticas que la tacharon de trivial,
Mabhler nunca se retracto de su decision y su héroe continud la marcha
renunciando al primer amor. Pero Blumine florecia en un mundo que
todavia no habia conocido la herida.
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De los bordes de la noche, del amor y la poesia, surge VISITACION/e]S
de Oscar Colomina i Bosch. A esa tea nocturna se aferra para adivinarle,
como pedia Antonio Machado, una tercera cosa al vivir y el sofiar. Desde
ese umbral, y con su cuaderno de apuntes bajo la almohada, Colomina

se abandono al suefio para idear una elegia a la inversa. Su ciclo de
canciones reclama una tinica voz que transita, cruza y retorna para decir
todavia estoy. En ese rito de paso, Colomina desanuda y vuelve a anudar
laintertextualidad de fuentes poéticas que abarcan mas de un milenio

y casi un mapamundi: de los jueju de Li Bai en la China Tang al robaiyat
del persa Omar Khayyam, de la miniatura andalusi de Al-Rusafi a la lirica
trovadoresca de Guilhem de Peitieu. Y, en la cuspide de ese polilogo, la
«inteligencia sentimental» con la que se sentia escribiendo Joan Margarit.

Laintimidad onirica de este «meta-poema» cobija el reencuentro con el ser
querido que ya partio. Colomina nos comparte, en su infinitud, los ecos de
la nocién china del tu6 meng, esa visita del ausente que confia un mensaje,
y del ru’ya arabe, como acceso visionario al conocimiento profundo de
larealidad. Necesito circular por los siglos, las culturas y las lenguas

que la Ruta de la Seda irradio poéticamente al Mediterraneo medieval,
acumulando su porosidad en el cuerpo y la palabra. La misma que Colomina
mimo durante meses al adaptarla en VISITACION/e]S —visitaciones/
visitacions, en castellano y catalan— para tomarle el pulso y la temperatura
a esavoz atemporal. En su entrada al inconsciente, su presencia sensible
habita la dulce incertidumbre del anhelo que la orquesta encarna. No es
fortuito que VISITACION/e]S empiece y termine con un canto a la nada.

En ese tiempo que no pasa, tiempo metafisico, Colomina convoca al suefio
en cinco movimientos como unica vida posible. Del humear de todos los
versos emerge una sonoridad expresiva, pero austera, pristina como un
diamante. VISITACION/e[S se adentra en la espesura sin devaneos: de la
indefinicion intranquila del sofiar inicial a la interlocucion directa con el
espiritu, capaz de atravesar tres oscuridades en el primer movimiento. Al
acecho, las texturas oscilan, rotan las escalas, se retuercen discontinuas

a diferentes velocidades en las inquietantes profundidades del bosque

de Margarit. Pero pasar, en una misma noche, de la tumba al corazon
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requeria invocar el resplandor de la hoguera: Mahler y su Primera sinfonia
resuenan en los armoénicos del comienzo, y en el ansiado encuentro, de
densidad mas tactil, que otorga lo cotidiano en su tercer movimiento.
Recurre aqui Colomina al poeta de la dinastia Tang, Li Bai, para presentar
la sencillez del amor doméstico, al calor de las cuerdas y el arpa, en unas
paginas que invitan a la memoria del Adagietto de la Quinta sinfonia
mahleriana. «Ddnde estds, amor mio?» es el corazon simbdlico de
VISITACION[e]S, de aquellos gestos menores, vividos, suspendidos, que
se mecen a ritmo de zarabanda, de una voz que asciende y desciende,
como «las hojas amarillas se desprenden de los arboles». Pronto se atisba
el alba, y las maderas «salen del nido y cantan» en un conciso Scherzo que
se tensa y fluctuia hacia uno de los momentos mas expansivos, cuando

los labios rocen la «bebida oscura». A modo de meditacidn existencial,

un timbre ancestral y ronco, eco de las dobles lengiietas persas, hiende la
inmensidad del desierto hasta acercarse al adids de La cancion de la tierra
de Mahler. En soledad, VISITACION/e]S despojara a la voz liminal que
aun espera, resignada a sacrificar su deseo a otro despertar.

Alban Berg era, espiritualmente, mas proximo a Mahler que a su maestro
y amigo, Arnold Schonberg, a quien dedicé sus Tres piezas para orquesta,
op. 6 (1913-1915), con «gratitud y amor inconmensurables». Berg, sonlador
disperso, crecio lejos de la marginalidad que poblé al modernismo
musical vienés. Alli permanecid, obstinado, como una reliquia finisecular,
al cuidado de un trabajo lento que no sofocé su lirismo natural ni una
pulsion dramatica que resistio latente pese a Schonberg. Sabemos que le
exigié componer, de una vez por todas, unas «piezas de caracter» en forma
de suite orquestal. Pero Berg prefirio medirse en la aventura sinfonica de
un solo movimiento que nunca llegd a materializar. Aquel verano de 1914,
mientras estallaba la Primera Guerra Mundial, se volcé en un proceso
infinito de transformacion del material basico que, ya desde el Prdludium,
nos introduce en un territorio de crudeza visceral.

Asi lo reafirma el «ritmo catastrofico» que anuncia el tam-tam y que

reaparecera al final de la segunda pieza, Reigen, y en el segundo gran
climax de la tercera, Marsch; sin olvidar su dominio en la 6pera Lulii y el
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Concierto para violin. A los violines les corresponde también otra de las
figuras melodicas que permea todas las piezas, alterada una y otra vez
en un entramado de capas simultaneas. Poco antes de ser reclutado en
1915, Berg completd en Estiria, a escasa distancia del frente, la segunda
pieza, Reigen: un Ldndler obsesivo que anticipa el desquiciado baile de
su opera Wozzeck. Las texturas adquirieron una densidad creciente,

sin precedentes en la escritura orquestal del momento. En su personal
parafrasis de la marcha, Berg acciona repentinos cambios de tempo,
fuerzas que la distorsionan cada vez que parece reestablecerse. Los
fulminantes golpes de martillo recobran los del final de la Sexta sinfonia
mahleriana. A su sombra, Berg infiltra en sus Tres piezas para orquesta
el paisaje musical que pertenecia a la calle, a las bandas militares, a

las tabernas y los cafés para retorcerlo en una intrincada estructura
polifénica. Hubo que esperar hasta 1923 para el estreno berlinés de las dos
primeras piezas. La opresiva sonoridad de Marsch, de doble extension,
solo podia intuirse en la continuada correspondencia con Schonberg, a
quien Berg regalo por su cuarenta cumpleanos, junto al Prdludium, «la
marcha de un asmatico, que es lo que soy y, al parecer, siempre seré».

Elultimo verano de Mahler fue dificil por otras razones. Acudi6 a Sigmund
Freud para enfrentar su crisis matrimonial, y a las entrafas de los Dolomitas
para comenzar su Sinfonia nim. 10 (1910). Alli sostuvo su vulnerabilidad
desde otro limbo: el errante solo de violas con que arranca su Adagio. Pero
no entra aun en ese fempo hasta abrirse de par en par ala calida y espaciosa
melodia de los violines, otra forma de sonambulismo. Y, de pronto, un acorde
inverosimil, clavado como a una losa, resquebraja su centro, el punto exacto
donde se asfixia el sinfonismo posromantico. A Mahler le sorprenderia

la muerte en mayo de 1911, con los borradores completos del Adagioy del
tercer movimiento, Purgatorio. Ambos se escucharon aquel otofio de 1924 en
Viena, en la version que Alma Mahler encomendo a su yerno, Ernst Krenek,
con la complicidad de Alban Berg. En todos esos residuos cantables, que
escribiera Joan Margarit, «estan llenas de flores las tinieblas».

Carmen Noheda
Investigadora Juan de la Cierva en el ICCMU
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Oscar Colomina i Bosch
VISITACION/e]S

I. Guilhem de Peitieu (1071-1126), Al-Rusafi (d. 1177), I1. Joan Margarit (1938-2021),
II1. Li Bai (701-762), IV. Joan Margarit (1938-2021), V. Omar Khayyam (1048-1131)

I. Voy haciendo un poema de la nada

Voy haciendo un poema de la nada:
no trata de mi, ni de nadie,

no habla de amor, ni de juventud,
ni de nada mas.

Cuando lo encontré,

dormia alomos de un caballo.

En ese suefio intranquilo hablé con un espiritu:
‘Esta noche pasaste de tu tumba a mi corazon,
écomo pudiste, tan simplemente,

cruzar esas tres oscuridades?’

Il. En el fondo de un bosque

En el fondo de un bosque pude oir los aullidos de un lobo.

Y lallamada de las codornices ocultas entre el trigo.

Los zorros me mostraron sus ojos en la noche.

He visto grandes buitres sobrevolar la niebla.

Pero nada ha acabado.

Tampoco sé de pérdida ninguna.

&Qué poseia yo? Ya no puedo jugar, como cuando era una nifia, con el miedo.

He llegado hasta el fondo del bosque de los cuentos infantiles, y sonrio, feliz de no
ser joven.

Sabiendo que una grieta, después de haberse abierto, ya no se cierra nunca.

lll. ;Dénde estas, amor mio?

Sopla el frio viento del otofio,
Brilla clara su luna,
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Arrastradas, las hojas se amontonan y se separan unay otra vez;
Un cuervo, aterido, alza el vuelo desde su nido.

éDénde estas, amor? {Cuando volveré a verte?

iAh, dolor, esta noche, ahora!

Cuando estabas, llenabas la casa de flores.

Tras irte, sdlo queda el lecho vacio.

Sobre él la manta bordada, doblada.

Tres afios han pasado y tu fragancia permanece.

¢Dénde estds, amor mio?

Suspiro, y las hojas amarillas se desprenden de los arboles.
Lloro, y el rocio brilla sobre el musgo verde.

IV. AGn no ha amanecido

Aln no ha amanecido.

Salen del nido y cantan.

Los de la culpalo hacen, ocultos, desde lejos.

Los de la voz mas clara son los de la tristeza.

Los de la soledad, que cantan por amor, no cantan para nadie.

Se oye con claridad, el canto fuerte y préximo de los que ya no estan.

V. Ya parte la caravana hacia la nada

Cuando el angel que sirve la bebida oscura

te encuentre, confiado, recostado en la ribera
y ofrezca su copa a tus labios,

Apurala, sin arredrarte.

Cuando hayamos cruzado al mas alla,

El mundo existira un largo, largo tiempo;
Nuestras idas y venidas concerniéndole
como un guijarro al gran océano.

Un momento en medio del desierto infinito,
para saborear una gota de la fuente de la vida;
Las estrellas se desvanecen,

Ya parte la caravana hacia la nada - despierta!

7 TEXTOS CANTADOS



Biografias

© Gisela Schenker

David Afkham
Director

David Afkham es uno de los directores de
orquesta mas solicitados de su generacion. Su
carrera ha estado jalonada con colaboraciones
con orquestas de renombre mundial, como

las del Concertgebouw, Sinfonica de Londres,
Philharmonia, Sinfonica de Chicago, Orquesta

de Cleveland, Filarmonica de Los Angeles,
Staatskapelle Berlin, Filarmoénica de Munich,
Orquesta Sinfénica de la SWR, Sinfénica de Viena,
Sinfénica de la Radio Sueca, Filarmdnica de Oslo,
Academia Nacional de Santa Cecilia, asi como con
la Sinfénica de la NHK y la Filarmonica de Setl,
entre otras. Debut6 como director operistico en el
Festival de Glyndebourne en 2014 con La traviata.
Desde entonces, ha dirigido en la Semperoper
Dresde, la ()pera de Francfort, la Staatsoper de
Stuttgarty el Theater an der Wien. En el Teatro
Real de Madrid dirigié Bomarzo de Ginastera

en 2017 y Arabella en 2023. Afkham es Director
principal y Director artistico de la Orquestay
Coro Nacionales de Espafia desde septiembre

de 2019, tras haber sido Director principal desde
2014. Nacido en Friburgo, Afkham comenz6 a
estudiar piano y violin a una edad temprana.
Posteriormente, ingreso en la Universidad de
Musica de su ciudad natal, antes de continuar

sus estudios en la Escuela Superior de Musica
Franz Liszt de Weimar. Fue el primer receptor

del Bernard Haitink Fund for Young Talent.
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Jone Martinez
Soprano

Lasoprano Jone Martinez se ha consolidado como
una de las voces mas destacadas del panorama
actual y colabora habitualmente con conjuntos
especializados como La Cetra Barockorchester,
Bach Collegium Japan, Forma Antiqva, Orquesta
Barroca de Sevilla, European Union Baroque
Orchestra, Capilla Santa Maria, Gli Angeli
Geneve o Il Fervore, entre otros. Ha trabajado
asimismo con orquestas como la de Filadelfia, la
del Kennedy Center de Washington, la Sinfonica
del Estado de Sao Paulo; con la Orquesta Nacional
de Espafa ha actuado anterioremente, asi como
con la Sinfénica de Galicia, la Sinfénica RTVE, la
Euskadiko Orkestra, 1a Sinfonica del Gran Teatre
del Liceu, la Franz Schubert Filharmonia y el
Ensemble Intercontemporain. Su versatilidad e
intereses musicales la han llevado a interpretar
obras que abarcan desde el barroco a la musica
contemporanea, y en al ambito operistico ha
debutado recientemente en rol titular de Alcina,
de Handel en el Maestranza, y en el estreno de
Orgia de Héctor Parra en el Teatro Arriaga de
Bilbao. Futuros proyectos la llevaran de nuevo

al Concertgebouw de Amsterdam, a Basilea,

Sao Paulo, Tokio, Innsbruck, y a debutar con la
Deutsche Radio Philharmonie y con la Sinfénica
de Tenerife. Comenzé su formacién vocal con
Olatz Saitua y Maite Arruabarrena en Musikene, y
continud con Carlos Mena.



Orquesta Nacional
de Espaiia

David Afkham
Director titular y artistico

Félix Palomero
Director técnico

Josep Pons
Director honorario

Violines primeros

Miguel Colom (concertino)

Valerie Steenken (concertino)

Joan Espina Dea (solista)

Kremena Gancheva
Kaykamdjozova (solista)

Ane Matxain Galdds (ayuda

de solista)

Georgy Vasilenko (ayuda

de solista)

Miguel Angel Alonso
Martinez

Laura Balboa Garcia

Laura Calderén Lopez

Antonio Cardenas Plaza

Raquel Hernando Sanz

Ana Llorens Moreno

Pablo Martin Acevedo

Rosa Maria Nufiez
Florencio

Stefano Postinghel

M@ del Mar Rodriguez
Cartagena

Krzysztof Wisniewski

Victor José Ambroa
Martin*

Irina Pakkanen*

Alba San Quirico Corral*

Manuel Urios Hernandez*

Violines segundos

Laura Salcedo Rubio (solista)

Alejandra Navarro Aguilar

(solista)

Mario Jesus Pérez Blanco

(ayuda de solista)

Jone de la Fuente
Gorostiza (ayuda de solista)

Juan Manuel Ambroa
Martin

Nuria Bonet Majé

Ivan David Cafiete Molina

José Enguidanos Lépez

Javier Gallego Jiménez

9 PLANTILLA

Sei Morishima

Luminita Nenita

Elsa Sdnchez Sanchez

Virginia Gonzélez
Leonhardt*

Ana Kovacevic*

Magaly Morales Hidalgo*

Ivan Mula Horcajo*

David Ortega Sales*

Agnes Viola Probst*

Violas

Silvina Alvarez Grigolatto

(solista)

Alicia Salas Ruiz (solista)

Cristina Pozas Tarapiella

(ayuda de solista)

Marti Varela Navarro

(ayuda de solista)

Joaquin Arias Fernandez

Carl Barriga Blesch

Alberto Javier Cid
Fernandez

Alberto Clé Esperdén

Paula Garcia Morales

M@ Paz Herrero Limén

Julia Jiménez Peldez

Lorena Otero Rodrigo

Irene Val Bafos

Samuel David Palomino
Kingjler®

Sergio Vigara Gonzalez*

Violonchelos

Joaquin Fernandez Diaz
(solista)

Montserrat Egea Tapetado
(solista)

Josep Trescoli Sanz
(ayuda de solista)

Javier Martinez Campos
(ayuda de solista)

Alberto Alonso Pérez
Mariana Cores Gomendio
Enrique Ferrdndez Rivera
Adam Hunter Rae

Nerea Martin Aguirre
Mireya Pefiarroja Segovia
Carlos Sanchez Mufioz
Gabriel Sevilla Martinez
Pablo Sanchez Payo*

Contrabajos

Antonio Garcia Araque
(solista)

Guillermo Sanchez Lluch
(solista)

Julio Pastor Sanchis (ayuda
de solista)

Jorge Martinez Campos

(ayuda de solista)

Laura Asensio Lopez

Ramén Mascarés Villar

Pablo Muzquiz Pérez-
Seoane

Luis Navidad Serrano

Barbara Veiga Martinez

Flautas

José Sotorres Juan (solista)
Alvaro Octavio Diaz (solista)
Pablo Alcantara Martinez
Miguel Angel Angulo Cruz
Marta Santamaria Llavall
(piccolo)

Oboes

Victor Manuel Anchel
Estebas (solista)

Robert Silla Aguado (solista)

Ramoén Puchades Marcilla

José Maria Ferrero de la
Asuncioén (corno inglés)

Silvia Esain Nagore*

Clarinetes

Enrique Pérez Piquer

(solista)

Javier Balaguer
Doménech (solista)

Angel Belda Amords

Carlos Casadé Tarin

(requinto)

Eduardo Raimundo Beltran

(clarinete bajo)

Carlos Vifas Martinez*

Fagotes

José Masid Gémez (solista)

Javier Biosca Bas (solista)*

Miguel Alcocer Cosin

Vicente J. Palomares
Gbémez

Miguel José Simé Peris

Trompas

Salvador Navarro Martinez

(solista)

Pedro Jorge Garcia (solista)

Javier Bonet Manrique

(ayuda de solista)

Eduardo Redondo Gil (ayuda

de solista)

Carlos Malonda Atienzar

Alberto Menéndez
Escribano

José Rosell Esterelles

Raquel Jiménez Cleries*

Trompetas

Manuel Blanco Gémez-
Limon (solista)

José Antonio Garcia
Sevilla (ayuda de solista)*

Adéan Delgado lllada

Josep Gémez Alemany

Vicente Martinez Andrés

Juan Antonio Martinez
Escribano

Trombones

Edmundo José Vidal Vidal

(solista)

Juan Carlos Matamoros
Cuenca (solista)

Jordi Navarro Martin

Daniel Quiles Cascant

Francisco Guillén Gil

(trombdn bajo)

Octavio Montava Marin*

Tuba
José Martinez Antdn (ayuda
de solista)

Percusion

Juanjo Guillem Piqueras
(solista)

Rafael Galvez Laguna (solista)
Joan Castellé i Arandiga
(solista)

Antonio Martin Aranda
(ayuda de solista)

Alberto Roman Martinez
Gregorio Gémez Sdnchez*
Rosa Montafiés Cebrid*
Pablo Navarro Diaz*

Arpas
Coline-Marie Orliac (solista)
Coral Tinoco Rodriguez*

Celesta
Miguel Angel Castro Martin*

Escenario

Juan Rodriguez Lépez

Jorge Martin Ojeda

Maria Antonia de Leén
de la Fuente

Archivo Orquesta

y Coro Nacionales

de Espaia

Ricardo Gutiérrez Montero
Saray Bermudez Brunet

*Profesor/a invitado/a



Préximos conciertos
Orquestay Coro
Nacionales de Espana

Satélite 06

5 de diciembre

Satélite 07

10 de diciembre

Sinfénico 08
12,13y 14 de diciembre

Sinfénico 09
19,20y 21 de diciembre
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Johannes Brahms Un réquiem alemdn, op. 45
(version para dos pianos)

Miguel Angel Garcia Cafiamero Director
Sergio Espejo Piano Sebastian Mariné Piano
Coro Nacional de Espaia

Johann Sebastian Bach Alles nur nach Gottes Willen, BWV 72
Johann Sebastian Bach Ich bin ein guter Hirt, BWV 85
Johann Sebastian Bach Aliein zu dir, Herr Jesu Christ, BWV33

Paloma Friedhoff Soprano Beatriz Oleaga Mezzosoprano

Ariel Hernandez Tenor Enrique Sanchez Ramos Baritono
Victor Anchel Oboe José Maria Ferrero Oboe

Joan Espina Violin Ane Matxain Violin Alejandra Navarro Violin
Sei Morishima Violin Paula Garcia Viola

Josep Trescoli Violonchelo Guillermo Sanchez Contrabajo
Daniel Oyarzabal Clave y Organo Josetxu Obregén Direcciény
Violonchelo piccolo

Ludwig van Beethoven Concierto para piano y orquesta
nim. 3 en Do menor, op. 37

Germaine Tailleferre Concertino para arpay orquesta
Arthur Honegger Sinfonia nim. 3, H.186 «Litirgica»

David Afkham Director
Paul Lewis Piano Coline-Marie Orliac Arpa
Orquesta Nacional de Espaiia

Maria de Pablos Aveverum, para coroy orquesta
Camille Saint-Saéns Oratorio de Navidad, op. 12

Camille Saint-Saéns Sinfonia niim. 3 en Do menor, op. 78 «Organo»

Jaume Santonja Director Daniel Oyarzabal Organo
Orquesta y Coro Nacionales de Espaia

DISENO underbau NIPO 193-25-002-0



S.M.la Reina
Presidencia de Honor

La Orquestay Coro Nacionales de Espafia esta
integrada en el Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica, del Ministerio de Cultura.
LaOrquesta Nacional de Espafia pertenece ala

Asociacién Espafiola de Orquestas Sinfénicas (AEOS).

Programas de mano

Desde el dia anterior al concierto pueden
descargarse los programas en https://ocne.
mcu.es/publicaciones/programas-de-mano/
temporada-25-26. Los textos cantados

sujetos a derechos de propiedad intelectual
permaneceran en la pagina web solamente

los dias del concierto. Las biografias de los
artistas han sido facilitadas por sus agentes y la

Orquestay Coro Nacionales de Espafia no puede

responsabilizarse de sus contenidos, asi como
tampoco de los articulos firmados.

Dia de concierto

Puntualidad

Una vez comenzado el concierto no se permitira
el acceso alasala, salvo en las pausas autorizadas
al efecto.

Enla sala

Fotos y grabaciones. Les informamos de que no
estd permitido realizar fotografias ni grabaciones
durante la interpretacion y les rogamos que
silencien sus dispositivos electronicos.

Teléfonos méviles. En atencion alos artistasy
publico, se ruega silencien los teléfonos méviles
yeviten cualquier ruido que pueda perjudicar la
audicion de la musicay el respeto de los silencios.

Venta de entradas

Auditorio Nacional de Musica y teatros del INAEM
Venta telefonica 902224949 /910883278
(lunes adomingo de 10.00 a 22.00 h)

Venta electrénica www.entradasinaem.es

Mas informacién
Teleféno 913370230
Web http://ocne.mcu.es

Joaquin Sorolla Bastida
Orla Decorativa, hacia 1887.
Gouache sobre papel.
© Museo Sorolla
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Félix Palomero
Director técnico

Belén Pascual
Directora adjunta

Elena Martin
Gerente

Ménica Lorenzo
Coordinadora artistica
Miguel Sanchez
Departamento artistico

Ana Albarellos
Directora de
comunicaciéon
Isabel Sanchez
Departamento de
comunicacion

Miguel Rodriguez
Coordinador de
produccion (area

de escenario)
Daniel Janez
Departamento de
produccion

Isabel Frontén
Coordinadora técnica
del CNE

Edmundo Vidal
Secretario técnico
de la ONE

Rogelio Igualada
Area socioeducativa

Montserrat Calles
Patricia Ortega-Villaizan
Produccién

Gerencia

Maria Morcillo
Rosario Lain

David Cano-Cortés
Administracién

Maria del Prado
Rodriguez
Contratacion

Montserrat Morato
Paloma Medina
Pilar Ruiz

Pablo Solans
Secretarias técnicas
y de direccién

Begoiia Alvarez
Marta Alvarez
Publicos
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